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Fassadenschrank

Rothenburg ob der Tauber, Franken, 1570-1590
Korpus Tanne, mit Eiche furniert und geschnitzt;
Einlagen in Esche, Ahorn, Obstholz, teils eingeférbt;
Eisenblechbeschlédge

Dieses reprasentative Mobel verlangt nach einem Platz

in einem préchtigen Biirgerhaus, wie diese seit dem aus-
gehenden 16. Jahrhundert auch in Siiddeutschland ent-
stehen. Handel, Wohlistand, die Entwicklung in der Holz-
verarbeitung, neue Hobel, feine Sdgen und die Lektiire
antiker Autoren, hier insbesondere das Werk des romischen
Architekten Vitruy, der Schreinern wie Renaissance-
Architekten zur Orientierung diente, generieren ein neues
Selbstbewusstsein im Mittelstand wie im Handwerk.
Zusammen fiihrt dies zur Ubersetzung in beispielsweise
eine solche Holzarchitektur als Mdbel. Eine liber zwei
Geschosse laufende ionische Pilasterordnung, die das
Konsolgesims trégt, die Unterteilung der Fassade in Joche,
die Gliederung in Felder durch Nischenarchitekturen

mit Giebeln, alles artikuliert sich durch die Eigenart der
Holzer und des erfinderischen Einsatzes neuer Werkzeuge
und Verarbeitungstechniken.

Inv. Nr. 31
Schenkung Komitee der kgl. Kunstausstellung
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Black Kitchen Mistress XIX
Messer

Gunther Lébach (1974, Werther)
Braunschweig, 09.2011

Klinge: Damaszenerstahl (1.2842/75Ni8)
Zwischenstiick: Chromnickel-Stahl
Griff: Afrikanisches Ebenholz

Der Jahrtausende alten Technik des Schmiedens von
Damaszenerstahl hat sich Gunther Lobach verschrieben.
Die dezente, oft erst im Spiel des Lichtes sichtbar wer-
dende Struktur hat der Kiinstler zu einer in unsere Zeit
passenden, auffélligen grafischen Prasenz hin entwickelt.
Speziell daraufhin zugeschnittene Stahlsorten werden von
ihmin einer alten, fiir seine Ziele modifizierten Falttechnik
so zusammengeschmiedet, dass plakative Hell-Dunkel-
Kontraste entstehen, die weniger an das Changieren

von Damast oder Moiré erinnern als an exotische (giftige?)
Tiere; dazu passt die angriffslustige Silhouette. Die Hoch-
leistungsklinge macht das dsthetische Werk zum Schneid-
werkzeug, zur Waffe.

Inv. Nr. 17130

Besteckserie mono-a

Designer: Peter Raacke (*1928, Hanau)

Deutschland, 1958

Hersteller: seit 1959 Seibel Designpartner GmbH, Mettmann
Material: 18-8 Chromnickelstahl

Diese aus einfachen geometrischen Elementen und hoch-
wertigem Edelstahl entworfene Besteckserie war zur
Entwurfszeit eine liberraschend radikale Form, in der die

Gestaltungsmoderne der 1920er Jahre eine Fortsetzung
fand. Sie wurde zu einer der erfolgreichsten deutschen
Besteckserien, die bis heute ununterbrochen hergestellt
wird. Die Besteckteile werden dabei aus nur einem Stiick,
dem namensgebenden Monoblock, gefertigt.

Inv. Nr. 16671a-k
Schenkung Dr. Dorothea Rohwedder, Bonn
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Schale auf LowenfiliBen

Kupferlegierung, graviert, versilbert, vergoldet, Iran,
12./13. Jahrhundert

Das reich mit kufischen Inschriften verzierte Objekt ist im
Spiegel mit insgesamt 19 Rundmedaillons versehen,

die Motive wie Widder, Fischpaare, Zwillinge, bogenschie-
Bende Kentauren und kauernde Gottheiten (?) zeigen.

Die Inschriften auf der Fahne alternieren mit Dreiergruppen
stilisierter Raubtiere. An der AuBenwandung wechseln
figlrlich dekorierte Medaillons mit Inschriften und Raub-
tier-Zierbandern ab.

Inv. Nr. 13814
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Tischleuchte Tizio

Designer: Richard Sapper (*1932, Miinchen)
Deutschland/Italien, 1972

Hersteller: Artemide

Material: Aluminium, lackiert

Tizio ist zu einer Ikone ebenso funktionaler wie seman-
tisch sinnlicher Gestaltung geworden. Dank der damals
neuartigen Niedervolttechnik benétigt sie keine Kabel-
verbindung zwischen Transformator und Lampe und

ist aufgrund ihrer Konstruktion aus zwei Wippen extrem
flexibel und transparent. Dariiber hinaus ist sie eine der
erfolgreichsten Arbeitsplatzleuchten tiberhaupt und wird
in der Form unverandert bis heute hergestelit.

Inv. Nr. D.352
Schenkung Artemide, Mailand
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garden(egg)chair

Designer: Peter Ghyczy (*1940, Budapest)

Deutschland, 1968

Hersteller:1972/73 VEB Synthese Werk Schwarzheide in
Senftenberg, seit 1998 Ghyczy Selection BV, Niederlande
Material: Kunststoff (Polyurethan), Stoff

Der gebiirtige Ungar Peter Ghyczy emigrierte nach dem
Ungarn-Aufstand 1956 in die Bundesrepublik, studierte an
der TU Aachen Architektur und war von 1968 bis 1972 Leiter
der Designabteilung des auf Polyurethan spezialisier-

ten Unternehmens Elastogran in Lemférde. Der Eigen-
tiimer Gottfried Reuter verkaufte das Unternehmen 1972
an die BASF und insgeheim die Polyurethan-Technik ein-
schlieBlich des Sesselentwurfs auch an die DDR. Dort
entstanden etwa tausend Exemplare, so dass der Entwurf



oft félschlicherweise als DDR-Design angesehen wird.

Das ,Gartenei“ besteht aus einer harten Schale und einem
weichen Kern und war als wetterfestes Mobel sowohl fiir
den Innen- wie fiir den AuBenbereich konzipiert, wobei die
Polster nicht abgenommen werden miissen, sondern durch
eine klappbare Riickenlehne vor Regen geschiitzt sind.
Der futuristisch wirkende Entwurf &hnelt dem ein Jahr zuvor
herausgekommenen Sessel Pastilli des Finnen Eero Aarnio.

Inv. Nr. D1113
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Kanne

René Jules Lalique (1860, Ay, Marne - 1945, Paris)
Paris, Frankreich, 1901-1903
Bronze, gegossen, griin patiniert; Glas, hineingeblasen

Die Freundschaft zwischen René Lalique und Auguste Rodin
mag in der Gestaltung dieser einzigartigen Bronzekanne
einen Ausdruck gefunden haben. Die auBergewdhnlich
dynamische Komposition aus flach ausgebildeten Stdmmen
und Zweigen, die sich im Henkel zum vollplastischen Ast
entwickeln, bindet ringende und kdmpfende Figuren um
den Kannenkdorper. Virtuos experimentiert Lalique mit farb-
losem Glas, das, heif3 in das Bronzeskelett hineingeblasen,
aus den Offnungen blasig hervortritt. Auch hier gelingt

es dem Kiinstler, die Emotionalitat der Darstellung durch
die Materialwirkung zu steigern.

Inv. Nr. 13052
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Grandfather

Rayah Redlich (1946, Haifa-2002, Jerusalem)
Jerusalem/Israel, 1990
Steinzeug, gedreht, geschnitten, geritzt, bemalt und glasiert

Als Kind deutschstammiger Eltern sind Leben und kiinstle-
rischer Werdegang flir Rayah Redlich, die der ersten jlidi-
schen Generation angehorte, die nach dem Holocaust
geboren wurde, maBgeblich politisch gepréagt. Ihr Werk ist
bildhauerisch und konzeptionell, das Material Ton mit
seiner Beziehung zum GefaB3 essenziell. Zentrales Thema
der Kiinstlerin, die sich selbst als aus Teilen bestehend
beschrieb (Teile, die sie als Vaterteil und Mutterteil, Feind-
teil, israelischer und jlidischer Teil ihres Selbst bezeichnet),
ist das Fragment. Werkzyklen mit Titeln wie ,,Fragments

of Fragments*, ,Fallen Halos* oder ,,Beauty of Incomplete-
ness“ beschreiben auf poetische Weise ihre lebenslange
Arbeit an der Thematik der Unvollkommenheit. Mit ,,lden-
tities” beginnt ihre Arbeit an den GefaBfragmenten. Sie
generiert ihr eigenes ikonografisches Vokabular aus dem
Topos GefaB3. Sie schneidet zunachst GefaBe in Hélften,
operiert -mit der Dualitat des GefaBkorpers, der geschlos-
senen, hermetischen AuBenansicht und dem - liblicher-
weise dem Blick wenig zugéanglichen - Innenleben, das birgt
und verbirgt.

Inv. Nr. 16587
Schenkung Dr. Gisela Freudenberg, Weinheim

Ein Paar Deckelvasen

Porzellan, polychromer Uberglasurdekor, Japan, Arita,
Kakiemon-Werkstatt, ca. 1670-1690

Die beiden prachtvollen Vasen entstammen der Zeit, in
der aufgrund der Unruhen nach dem Fall des Ming-Reiches
das chinesische Porzellanzentrum Jingdezhen zerstort und
damit Chinas Monopol im Porzellanexport gebrochen war.
Das japanische Arita libernahm damals voriibergehend
die Fiihrungsrolle in diesem lukrativen Exportgeschéft nach
Europa. Der warme Rotton der Emailfarben, die in einem
zweiten Brennvorgang liber der Transparentglasur aufge-
tragen wurden, weist die Stlicke als Produkte der Kakiemon-
Werkstatt aus.

Dauerleihgabe Werner Reimers Stiftung, Bad Homburg
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GrofBe Altarvase

Bronzeguss, China, Qing, Qianlong-Marke und -Periode
(1736-1795)

Die GroBe und kiinstlerische Qualitat weist diese auBBer-
gewdhnliche Vase als ein Meisterwerk aus, das wohl fur
das chinesische Kaiserhaus bestimmt war. Fiir den impe-
rialen Geschmack der Ara Qianlong typisch ist neben

der monumentalen GroB3e die synkretistische Kombina-
tion archaischer Motive, wie der Henkel in Form stilisierter
Drachen oder das Zikadenband am Fuf3 mit dichtem,
tiberwiegend floralem und geometrischem Dekor auf der
Wandung.

Inv. Nr. 16922
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Sessel Nr. 422 Diamond Chair

Design: Harry Bertoia, (1915, San Lorenzo,

Pordenone - 1978, Barto, Pennsylvania) USA,1952-1953
Hersteller: Knoll Associates, Inc., New York

Material: lackierter Stahldraht, Rundstahl, Gummi

Parallel zum ,Wire Chair“ des Eames Office entwarf Harry
Bertoia einen Sessel aus verschweiBten Drahten, aller-
dings mit einer weit ausgreifenden Sitzschale. ,Wenn man
auf diese Sessel schaut, so bestehen sie groBtenteils

aus Luft und wirken wie eine Skulptur. Der Raum geht durch
sie hindurch”, kommentierte der Gestalter selbst seine
Entwiirfe. Die sich durch die liberschneidenden Drahte
ergebenen Rauten und das Gestell aus Rundstahl erinnern
dabei an einen geschliffenen Diamanten.

Ray und Charles Eames und Harry Bertoia lernten sich
an der Cranbrook Academy kennen, wo dieser von 1939 bis
1943 die Metallwerkstatt leitete. AnschlieBend wurde
er Mitarbeiter bei den Eames in Kalifornien und war wesent-
lich an der Entwicklung der ,,Plywood furniture” beteiligt.
Dariiber enttauscht, dass seine Miturheberschaft nicht ge-
wiirdigt wurde, verlie3 er das Studio 1946 und war seit
1950 mit groBer Gestaltungsfreiheit und eigenem Atelier-
haus fiir das Unternehmen Knoll Associates in Pennsylvania
tatig. Nach einer ganzen Serie von Drahtstiihlen fiir Knoll
wandte sich Bertoia ausschlieBlich der freien Kunst zu und
hatte mit seinen Draht- und Klangskulpturen gro3en Erfolg.



Sowohl Charles Eames als auch Harry Bertoia beanspruch
ten fiir sich die Urheberschaft an den ,Stiihlen aus Luft*.

Inv. Nr. 15000
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Ausstellungsplakat
Kvéta Pacovska

(*1928, Prag), tschechische Kiinstlerin
Stadtbibliothek Leipzig

Leipzig, 1997

Siebdruck

Kvéta Pacovska ist fiir ihre Verbindung von moderner Kunst
und Bilderbuch international bekannt. Die Wechselwir-
kung von Kunst und Buch bestimmt ihr Werk. 2007 widmete
ihr das Museum flir Angewandte Kunst Frankfurt eine
umfangreiche Ausstellung. lhre Arbeiten verfolgen in einer
herausragenden Art und Weise die Ausdrucksmaoglichkei-
ten von Buchkunst in der Spannbreite von Malerei, Collage,
Skulptur, Grafik und Typografie. In den 1960er Jahren
begann sie Kinderblicher zu illustrieren und entwickelte
Kiinstlerblicher fiir Kinder, die sie gerne mit der Aussage

»Ein Bilderbuch ist die erste Galerie, die Kinder besuchen*
kommentiert. Dabei verarbeitet sie Tendenzen der ab-
strakten Moderne und weist Beriihrungspunkte zum Post-
Minimalismus auf.

In diesem Plakat zu ihrer eigenen Ausstellung libersteigt
sie die Informationsfunktion, die das Medium Plakat defi-
niert, ins Kalligrafische. Dabei dréngt sie die Wiedererkenn-
barkeit der Buchstaben in ein abstraktes Linienspiel, wel-
ches den Prozess des Schreibens als ein Modellieren von
Linien in der Anmutung eines drahtahnlichen Materials
thematisiert.

Inv. Nr.LP KP 1
Schenkung der Kiinstlerin

11
DKR Wire Chair

Designer: Ray Berenice Kaiser Eames (1912, Sacramento,
USA -1988, Pacific Palisades, USA) und Charles Eames
(1907, St. Louis, USA -1978, St. Louis; USA)

USA, 1951

Hersteller: Herman Miller Furniture Company, Zeeland,
Michigan, seit 1958 auch von der Vitra AG, Basel
Material: Untergestell Stahldraht, verstrebt;

Sitzschale geformt aus verschweiBtem Stahldraht;

Nach ihrer ersten erfolgreichen Mobelserie aus verform-
tem Sperrholz, der ,,Plywood Group*, suchten Ray und
Charles Eames nach einem anderen Material, um korper-
angepasste Sitzschalen herstellen zu kdnnen. Anlass war
die Wettbewerbsteilnahme am ,International Compe-
tition for Low Cost Furniture“ des Museum of Modern Art,
New York, im Jahr 1948. Dazu verwendete man zunéchst
die neuartige Fieberglas-Technik und entwickelte die
Form einer sog. S-Schale. Die Gestalter unterhielten ein
groBes Designbiiro in Los Angeles, das ,Eames Office,
dem von 1943 bis 1946 auch Harry Bertoia angehorte, der
spater mit seinen Drahtskulpturen als Kiinstler erfolgreich
werden sollte. Die Verwendung von Stahldraht als Nach-
folge der Fieberglas-Schalen ist sicher auch auf ihn zuriick-

zufuihren. Die Verwendung nur eines einzigen Materials fiir
die Basis und fiir den Sitz gibt dem ,Wire Chair“ ein konse-
quent ganzheitliches Aussehen.

Inv. Nr. D.290
Schenkung Giinther Liihr, Kdin
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Radio TS 502

Designer: Richard Sapper (*1932, Miinchen)
und Marco Zanuso (1916-2001, Mailand)
Italien, 1964

Hersteller: Brionvega s.r.l., Italien

Material: Kunststoff, Metall

Das Radio TS 502 von Brionvega ist ein Resultat der lang-
jahrigen Zusammenarbeit von Sapper und Zanuso, die
von 1958 bis 1977 andauerte. Wahrend der 1960er Jahre
dominierten sie gemeinsam das TV- und Audio-Design
dieses Unternehmens und entwickelten Geréte, die wegen
der winzigen Elektronikteile ihrer Zeit weit voraus waren.
Kunst und Technik sollten so auf eine neue Weise ver-
bunden werden. So ist auch dieses Radio in geschlossenem
Zustand eher eine hermetisch wirkende Kleinskulptur

als ein Gerat. Erst gedffnet entfalten sich die Funktionen:
Die eine Halfte enthalt die Lautsprecher, die andere

die Tasten und Skalen mit geometrisch exakten Radien.

Inv. Nr. D.334
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Figur einer Dame

Irdenware, Reste kalter Bemalung liber weiBer Engobe,
China, Tang-Zeit, um 850

Figuren dieser Art aus Irdenware gehdrten im alten China,
vor allem in der Han- bis Tang-Zeit (206 v. - 907 n. Chr.)

als Grabbeigaben zu einem mit groBem Aufwand betriebe-
nen Grab- und Ahnenkult. Sie sollten der noch im Grab
verweilenden Seele des Verstorbenen weiterhin die
Annehmlichkeiten seiner irdischen Existenz bereithalten.
Die vorliegende Figur ist dem spéateren, flilligeren Typus
von tang-zeitlichen Frauenfiguren zuzuordnen.

Inv. Nr. 16882
Schenkung Anne Elbrecht

Halsflasche

Diinnwandige Bronze, griine Patina, Korea,
Goryeo-Dynastie (935-1392)

Diinnwandige, ausgehdmmerte BronzegefaBe sind charak-
teristisch fiir die koreanische Metallkunst der Goryeo-
Zeit. Die bauchige Form mit kraftigem Hals und breit aus-
gestellter Miindung beschreibt eine genuin koreanische,
sowohl von China wie von Japan deutlich unterschiedene
Formensprache.

Inv. Nr. 15934
Schenkung Margarete SteinbiB3, Bielefeld



Kopf der Bixia Yuanjun

Holz, farbige Fassung mit Goldauflage, China, Ming-Zeit,
wohl 16. Jahrhundert

Der Kopf gehort zu den qualitatvolisten Skulpturen der
Museumssammlung. Er zeigt die daoistische Gottheit
Bixia Yuanjun (,Uranfangliche Gottin der azurblauen Wol-
ken*), die als Schutzpatronin fiir die Geburt hauptséchlich
von Frauen verehrt wird. Bixia Yuanjun gilt als eine der
Gottheiten des heiligen Berges Taishan. Als ,,Kaiserin vom
Taishan“ taucht sie auch auf volkstiimlichen Neujahrs-
drucken auf. Gelegentlich wird sie auch mit der buddhis-
tischen Songzi Guanyin, der ,Kinder segnenden Guanyin“,
in Verbindung gebracht.

Inv. Nr. 13726
Schenkung A. Lenz-Gerharz
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Teller

Emil Lettré (1876, Hanau - 1954, Berlin)

Berlin, Deutschland, 1935-1940

Silber, vergoldet, getrieben und ziseliert,
Fahne mattgeschlagen

Marke: Signatur: L, auf der Fahne gestempelt

Flacher Teller, dessen mattgeschlagene breite Fahne mit
langgezogenen reliefierten Akanthusranken belebt wird.
Die leicht kérnige Oberflédche kontrastiert zum glatten
vergoldeten Tellerfond. Auf der Fahne Kiinstlersignatur.
Lettré war ein Vertreter der friihen Ideale des Werkbundes,
dem er spéatestens 1913 beitrat. Er war ein liberzeugter
Handwerker, der die Maschinenarbeit ablehnte. In den
eleganten Proportionen des groBen Tellers artikuliert sich
die liberzeugende und sichere Handschrift eines erfahre-
nen, weitgereisten Kiinstlers, welcher bei seinen Aufent-
halten in Wien, Budapest, Berlin, Ziirich, Nizza, wahrend
seiner anderthalbjéhrigen Arbeit in Paris und Miinchen,
auf seinen Reisen nach Rom und nhach Amerika viel gesehen
hatte und seine zeitlos klassizistische Formensprache
auch in der Zeit des Nationalsozialismus beibehielt.

Inv. Nr. V.506
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main e V.
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GeiBBelung Christi

Nach Alessandro Algardi (1602, Bologna - 1654, Rom)
Rom, 2. Viertel 17. Jahrhundert

Silber, gegossen und ziseliert, zT. vergoldet;

vergoldete Bronze; Marmor; Chalcedon (Marterséule); Holz
(riickwartiger Teil der Sockeltreppe)

Die GeiBBelung Christi zahlt, wie die Kreuzwegstationen,

zu den markanten Szenen der Christuslegende. lhre
vollplastische Ausfiihrung im Kunstkammerformat in
Bronze und gern auch in Silber ist typisch fiir die Zeit der
Gegenreformation, der Erstarkung der rémisch katho-
lischen Kirche. Verwendungen mit Schubladen in dem
sorgféltig abgetreppten Sockel zur Bewahrung von Reli-
quien sind liberliefert. Diese Figurengruppe steht auf
ihrem sorgfaltig profilierten, aus verschiedenen Materialien

aufgebauten Sockelpodest wie auf einer Biihne fiir den
privaten Gebrauch. Christus in elegantem Schmerz und
die zwei Schéacher in wohlproportionierter Bewegung sind
in Bronze von Alessandro Algardi bekannt und wurden
vielfach nachgebildet. Die Erweiterung um zwei Putten mit
Fanfare und Schriftband und Dornenkrone interpretieren
die Szene hin zum Triumph liber das Martyrium.

Inv. Nr. 12974
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Amphore

Irdenware, Aufbaukeramik, Schnurmuster
China, Banpo-Phase, Yangshao-Kultur, 5000 - 4500 v. Chr.

Dieses élteste Objekt der Museumssammlung ist zugleich
eines der friihesten Zeugnisse der Welt-Keramikgeschichte,
das noch in seiner urspriinglichen Form erhalten geblie-
ben ist. Bemerkenswert ist neben der Schénheit der Form
die Funktionalitat des Gegenstandes: Beim Wasserholen
wurde das Gefa3 mit an den Henkeln befestigten Seilen in
einen Brunnen abgelassen. Die schwere Tiille lieB3 es zu-
nachst mit der Offnung nach unten gleiten. Hatte es sich
teilweise mit Wasser gefiillt, drehte sich die Amphore wied-
er aufrecht und konnte, halb gefiillt, nach oben gezogen
werden.

Inv. Nr. 156667
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Altarvase

BlauweiBporzellan, China, Ming-Zeit, Wanli-Marke
und -Periode (1573-1619)

Das auBergewdhnlich groB3e Stiick gehorte vermutlich zu
einem Set von Vasen flir einen Ahnenaltar. Die Gefa3form
orientiert sich an archaischen Bronzen, die als Grab-
beigaben fiir hochstehende Persdnlichkeiten zum Einsatz
kamen. Die Vase stammt aus einer Zeit, in der Porzellan
erstmals in gréBerem Umfang nach Europa exportiert
wurde, wo es als Luxusartikel in Chinoiserie-Kabinetten
von Schldssern zur Aufstellung kam.

Inv. Nr. 12589

Kendi in Krotenform

BlauweiBporzellan, China, Ming-Zeit, Wanli-Periode,
1. Viertel 17. Jh.

Die Form des Kendi, eines TrinkgefaBes flir Wasser, stammt
urspriinglich aus Indien und gelangte liber Siidostasien
nach China. Chinesische Kendis aus Porzellanin Tier-
formen erfreuten sich als Exportartikel im Vorderen Orient
und Europa groB3er Beliebtheit. In der Museumssammlung
belegt ein Kendi aus Frankfurter Fayence den Versuch,
derartige Formen in Europa zu imitieren.

Inv. Nr. V183
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.



GefafB3 in Krotenform

Fayence, weiBe Glasur, blaue Bemalung
Frankfurt am Main, Deutschland, um 1680

Die Form geht urspriinglich zuriick auf das kendi, ein in
Siidasien verbreitetes Gefal3 zum Trinken von Wasser.
Durch den florierenden Seehandel kamen derartige
GefiBe bereits seit dem 12./13. Jahrhundert nach China,
wo man spéter, flir den Export nach Europa und in den
Vorderen Orient, die Form mit Tierkérpern wie Elefant oder
Kréte variierte. Porzellane wie das nebenstehende
Kroten-kendi aus dem China der spiten Ming-Zeit waren
Vorbilder fiir das hier gezeigte Fayence-Imitat, das in
Frankfurt um 1680 entstand.

Inv. Nr. 12234

Oktogonale Halsflasche
fur Reiswein

BlauweiB-Porzellan, Korea, Ende Joseon-Dynastie, um
1900

Die vier chinesischen Zeichen in den Kartuschen lauten:
»Flasche fur das Opferritual mit dunklem Wein“. Der auf
das altchinesische Buch der Riten (Liji) verweisende Begriff
ydunkler Wein“ bedeutet ,,Opferwasser”, was nahelegt,
dass es sich bei der Flasche mit leicht schragem Hals um
ein LibationsgefaB fiir den rituellen Gebrauch handelt.

Inv. Nr. 14625

Jue mit Standteller

BlauweiB-Porzellan, China, Qing-Zeit, Qianlong-Marie
und -Periode (1736-1795)

Der DreifuB3 ist die Nachbildung eines archaischen Bronze-
gefiBes fiir Weinopfer (jue). Seine FiiBe sind eingepasst

in die Nischen eines Wellengebirges, das auf die Inseln

der Unsterblichen im Ostmeer verweist. Passend hierzu
der Dekor mit Kranichen in Wolken, den Reittieren der
Unsterblichen. In seiner Eleganz und perfekten Ausarbei-
tung erweist sich das Stiick als Porzellan fiir den ge-
hobenen innerchinesischen Markt des 18. Jahrhunderts.

Inv. Nr. 10799
Schenkung Carl Cords, Zoppot

Kendi

Quarzfrittenkeramik, Schwarz und Kobaltblau unter Glasur,
Iran, 17. Jahrhundert

In der Zeit nach dem 13. Jahrhundert stellen vollplastisch
gestaltete GefiBe in der Produktpalette iranischer Keramik-
meister eine Ausnahme dar. Das TrinkgefiaB in Form eines
Elefanten verdankt seine Entstehung der China-Mode des
17. Jahrhunderts. Es ist die iranische Kopie eines chinesischen
Vorbildes. Fiir die Beliebtheit dieser Form spricht, dass
sich allein in den Bestiinden des Topkapi-Palastes in Istan-
bul bis heute zehn chinesische Elefanten-Kendis erhalten
haben.

Inv. Nr. 15549

Teller

.Kraak“-Porzellan, kobaltblauer Unterglasurdekor
China, Ming-/Qing-Ubergangszeit, Mitte 17. Jahrhundert

Der Begriff ,, Kraak“ geht vermutlich auf die schweren por-
tugiesischen Transportschiffe zuriick (caracca, von
arabisch garaquir), mit denen die ersten Exportporzellane
nach Europa kamen. Im Vergleich zu hochwertigem
Porzellan fiir den innerchinesischen Markt waren sie eher
minderwertig, erfreuten sich jedoch im fernen Europa
groBter Beliebtheit. Das hier gezeigte Stiick stammt aus
einer Zeit, die als eine Art Interregnum bezeichnet werden
kann, in der mit neuartigen Formen und Dekoren experi-
mentiert wurde.

Inv. Nr. 10547
Schenkung Carl Cords, Zoppot
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GroBBer Schultertopf

BlauweiBporzellan, China, Jingdezhen/Provinz liangxi,
Ming-Zeit, Ende 15./ Anfang 16. Jh.

Bei diesem ungewdhnlich groBen, exquisit gearbeiteten
Stiick handelt es sich um ein Porzellan von kaiserlicher
Qualitit, das den héchsten Standards der Porzellankunst
in der vom Hof betriebenen Manufaktur Jingdezhen ent-
sprach. Der Dekor, entsprechend dem Stil der mittleren
Ming-Zeit in klar horizontal gegliederte Zonen aufgeteilt,
zeigt im Hauptfeld auf der mittleren Ebene Szenen aus
dem Leben chinesischer Hofdamen. Eine besonders
reizvolle Szene zeigt diese in prachtvoller Kleidung beim
FuBballspiel.

Dauerleihgabe
Sammlung Alfons Mumm von Schwarzenstein

Japanische Holzschnitte

—> Juli-September 2021

19
Der Schauspieler Arashi Sankatsu |l
(Arashi Shinpei ll) als Kaga no Okiku

Torii Kiyomitsu (1735-1785)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, 1763

In der Rolle einer jungen Schoénheit beim Dichten sitzt der
Frauendarsteller Arashi Sankatsu auf einer Bambusbank.
Er tragt einen langarmeligen Kimono (furisode), der mit
Ahornblittern gemustert ist. Das Motiv steht fiir das am 7.7.
stattfindende tanabata-Fest. Somit sind die Chrysanthe-
men (kiku) im Hintergrund hier nicht als Herbstblumen,
sondern als Anspielung auf den Namen der Protagonistin,
Kaga no Okiku (,,Chrysantheme aus [der Provinz] Kaga®)

zu verstehen.”

Inv. Nr. 17312, Kat. ,Helden der Biihne...*, www.ukipedia.de Nr. 76
Sammlung Otto Riese, erworben 2012
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Papagei (Parodie auf die Dichterin
Ono no Komachi)

Kitagawa Utamaro (um 1753-1806)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, 1800-1802

Anspielung auf eine Gedichtniederschrift, die Kaiser Yozei
der Dichterin Ono no Komachi (834-900) mit Bitte um eine
poetische Antwort sandte und die diese nur in einem Schrift-
zeichen verindert zurilickschickte - sie hatte sich bereits
von der Welt zurlickgezogen. Diese ,Papageien-Episode”
wird von Utamaro parodiert, indem er zwei Frauen darstellt,
die sich offensichtlich mit den gleichen Worten streiten.

Inv. Nr. 17369, Kat. ,Helden der Biihne...”, www.ukipedia.de Nr. 142
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

21

Schénheit als Ono no Komachi

Hosoda Eishi (1756-1829)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, um 1796

Aus ,Elegante Auswahl von sechs Bliiten (Sechs Unsterbli-
chen Dichterinnen)“. Klassische Poetinnen als moderne
Schonheiten. Rechts liber der als Ono no Komachi posieren-
den Schonheit auf der unteren Spielkarte der Serientitel,
auf der oberen der Name der Dichterin und eines ihrer waka-
Gedichte. Eishi gestaltete nur wenige Halbfigurenportrits
von bijin in der Art dieses perfekt gedruckten Meisterwerks.

Inv. Nr. 17383, Kat. ,Helden der Biihne...*, www.ukipedia.de Nr. 129
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

— Oktober -Dezember 2021
19

Bambus und Tiger

Okumura Masanobu (1686-1764) oder Nishimura Shigenaga
(1697?-1756) zugeschrieben

Ukiyoe-Farbholzschnitt, urushi-e mit Metallpigmenten,
handkoloriert, Japan, um 1725

Der Tiger als Symbol des Weiblich-Machtvollen und der
Bambus fiir das Mannlich-Aufrichtige, ist ein frith aus China
libernommener Topos. Er steht fiir yin und yang, hat aber
auch apotropiischen Charakter. Wohl zum Jahr des Tigers
angefertigter Holzschnitt.

Inv. Nr. 17304, Kat. ,Helden der Biihne...*, www.ukipedia.de Nr. 51
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

20

Abschiedsszene

Suzuki Harunobu (1725-1770)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, um1768/69

Das Wappen im Uberwurf des jungen Mannes liefert hier eine
Beziehung zur Literatur - dem Genji-monogatari. Vielleicht
eine Anspielung auf das Leben des Minamoto no Yoritomo.
Wie nur selten bei Harunobu spielt der Raum bei diesem
Entwurf eine beherrschende Rolle, denn der nahe heran-
gezogene byobu (Stellschirm) mit einer Darstellung des
Fuji vor einer Kiistenszenerie scheint die Figuren in eine
offene Landschaft zu stellen.

Inv. Nr. 17320, Kat. ,Helden der Biihne...*, www.ukipedia.de Nr. 85
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

21

Abendrot iiber Matsuchiyama

Utagawa Hiroshige (1797-1858)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, um 1840

Blatt aus der Serie Toto meisho (,,Beriihmte Orte der Ostlichen
Hauptstadt [Edo]“). Die Nachtszene zeigt ein erleuchtetes
Restaurant am Fluss Sumidagawa im Stadtteil Asakusa.
Dahinter auf dem Hiigel Matsuchiyama zwei Hallen des noch
heute bestehenden Honryliin-Tempels, der zu den iltesten
buddhistischen Tempeln der Hauptstadt gehért.

Inv. Nr. 17456, auBer Katalog
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

— Januar-Marz 2022

19

Ichikawa Danjur6 Il und der onnagata
(Frauenrollen-Schauspieler)
Segawa Kikunojé

Torii Kiyonobu Il (tdtig 1725-1761)
Ukiyoe-Holzschnitt, handkoloriert, Japan, Edo-Zeit,
ca.1730-1735

Szene aus einem biirgerlichen Schauspiel: Auf der Veranda
eines Hauses sitzend hat sich Danjurd einer Sandale ent-
ledigt und wendet sich in zwangloser Haltung Kikunojé zu.
Die souverin arrangierte Bildkomposition und die auBer-
gewdhnliche Farbgebung machen dieses Werk zu einem
hervorragenden Beispiel fiir einen sog. Lackdruck (urushi-e).

Inv. Nr. 17308, Kat. ,Helden der Biihne...*, www.ukipedia.de Nr. 65
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

20

Kurtisane vom ,,Flussufer-Viertel“
des Yoshiwara

Kitagawa Utamaro (um 1754-1806)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, Edo-Zeit, datiert 17795

Utamaro, der im ukiyoe als der Meister der schénen Frauen
gilt, hat hier eine Prostituierte niederen Standes portritiert,
deren Dienste in Yoshiwara, dem Bordellviertel der Haupt-
stadt Edo, umgerechnet rund 80 € oder weniger kosteten.
Das Haar der Dame ist leicht derangiert, der Kimono liber
der Brust halb gedffnet, so dass ein Duftkissen sichtbar wird.
Erotik und Tristesse liegen hier eng bei einander.

Inv. Nr. 17366, auBer Katalog
Sammlung Otto Riese, erworben 2012

21
Yabu-koji unterhalb des Atago-Hiigels

Utagawa Hiroshige (1797-1858)
Ukiyoe-Farbholzschnitt, Japan, Edo-Zeit, datiert 1857,
12. Monat

Blatt 112 aus ,,Hundert Ansichten von beriihmten Plitzen
in Edo“; der Himmel und das Wasser des Baches sind in
dieser eindrucksvollen Winterszenerie in leuchtendem
Hell- bis Dunkelblau gehalten. Rechts im Hintergrund die
héchste Erhebung im Zentrum von Edo, Atagoyama.

Inv. Nr. 17466, Kat. ,Helden der Biihne...“, www.ukipedia.de Nr. 234
Sammlung Otto Riese, erworben 2012
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Reiseapotheke

Silbergerét: Hans Fend (um 1575-1641) und Jerg Marquart
(Meister um 1584-1622); spatere Ergédnzungen:

Meister ,,PM“, Salzburg, Anfang 19. Jh.?; Josef Fuchs
(1803-1828, Wien)

Silberreliefs: Jeremias Il. Flikker (Meister um 1610-1647)
nach Vorlagen von Matthias Walbaum (1554-1632)
Augsburg, um 1620

Kasten aus schwarz gebeiztem Holz, weinroter Stoff,
silberne Bordiiren; Silberbeschlége, teilvergoldet, getrie-
ben, gegossen; Glas- und Silbereinsétze, teilvergoldet;
Dosen aus bemaltem Elfenbein; Landschaftsmotivin
Olmalerei auf Metallgrund

Seit dem 16. Jahrhundert war Augsburg beriihmt fiir seine
Silberschmiede- und Mébelkunst. Als Handelsmetropole
verfiigte die Stadt nicht nur liber die kostbarsten Materi-
alien, diese lagen auch als Halbzeuge vor, Ebenholzfurnier,
gegossenes und getriebenes Silberdekor, rote Seiden-
litzen oder marmorierte Buntpapiere fiir die Ausfiitterung.

Eine auBergewohnliche Allianz sind diese beiden Kiinste
in Rundum-Kompositionen silberbeschlagener Kabinett-
schrénke eingegangen. Die heute noch beeindruckende,
zu ihrer Zeit hochgeschatzte sinnliche Qualitat entwickelt
sich aus dem Kontrast zwischen dem tiefschwarz schim-
mernden Fond und dem blitzenden filigranen Silberdekor
aus durchbrochenem Gitterwerk in Schweiwerk-Orna-
mentik, Rosetten sowie allegorischen Reliefplatten, dem
raffinierten Wechsel zwischen Vermeille und Silber und
nicht zuletzt der effektvollen Ausfiitterung in Rot mit Spit-
zenbordiiren. Eine Augsburger Besonderheit ist zudem
die Komplettausstattung der luxuriésesten unter den
Kabinettschrénken in der Idee einer Raritdtensammliung
als Abbild der Welt. Das als Reiseapotheke ausgestattete
kleine Kabinettschrankchen, versehen mit Schraubgla-
sern, Deckeldosen, Schalen sowie Geraten aus Silber und
bemaltem Elfenbein ist eine zauberhafte Kleinstversion
dieses Konzeptes, sodass es nicht wundert, dass ein Ver-
gleichsstiick des Zaren Peter . heute in der Eremitage in
Leningrad aufbewahrt wird.

Inv. Nr. 2979
Schenkung Samuel Goldschmidt, Frankfurt am Main

23

Kabinettschrank

Adam Eck (1604 -1664), zugeschrieben

Eger, B6hmen, 1665-1675

Korpus Tanne zum Teil mit Ebenholz furniert.
Reliefintarsien aus verschiedenen, teils gefarbten
Obsthdlzern. Tischgestell 19. Jh

Eine Spezialitat der Stadt Eger war die Reliefintarsie, die
hier im Typus des Kabinettschrankes mit artifizieller
Umrisslinie des wappenbekronten Giebelaufbaus zur vol-
len Entfaltung gebracht wird. Adam Eck wird als Begriin-
der und Hauptmeister dieser Intarsie angesehen, deren
Bildfelder - Reliefschnitzerei aus verschiedenen, hellen,
teils auch gefarbten Obsthdlzern - in ihrer Wirkung noch
gesteigert werden. Die kontrastreiche Rahmung in Schwarz,
meist Ebenholz, sowie die wellig gehobelten sogenann-
ten Flammleisten, die fiir lebendige Lichtreflexe sorgen,
sind Lieblingsstilmittel der Mébelkunst des 17. Jahrhunderts.

Wie immer bei Kabinettschranken, erwartet den Betrach-
ter, in barocker Dramaturgie ereignishaft das Innenleben
im Gegensatz zur duBBeren Erscheinung. Die Tiirfiillungen
mit hofischen Szenen Figuren in zeitgendssischer Ba-
rocktracht und erfreuen uns bis heute -jahrhundertelang
vor Licht geschiitzt - mit ihrer urspriinglichen Farbigkeit.
Die sonstigen Bildfelder, von Virgil Solis (1563) mit mytho-
logischen Szenen nach Ovids Metamorphosenillustriert,
liefern damals wie heute ausreichend Gespréchsstoff im
Diskurs liber deren Entschliisselung und Deutung.

Inv. Nr. 7109
KeBler-Kolligs-Stiftung

24

L’ Ornement Polychrome
Albert Racinet

(1825, Paris -1893, Montfort) franzosischer Zeichner
20 Blatt Ornamentbeispiele verschiedener Epochen,
nach 1873, aus ,,Das polychrome Ornament*.
Hundert Tafeln in Gold-, Silber- und Farbendruck.
Etwa 2000 Motive aller Stilarten.
Die franzdsische Originalausgabe

»,LOrnement Polychrome*“ erschien in Paris ab 1873
Farblithografien

Die ausgewéhlten Ornamenttafeln von Albert Racinet stel-
len eine historisch-praktische Sammlung der Ornamente
aus aller Welt dar. Uber das Dekorative hinaus galten
Ornamente im 19. Jahrhundert auch als das authentische
Ausdrucksvokabular einer Kultur. Einer Sprache gleich
wurden sie als charakteristisch fiir die jeweilige kulturelle
Identitdt vorgestellt, systematisiert und katalogisiert.

Die erste umfassende Darstellung der ,ornamentalen
Sprachen aller Volker“ legte Owen Jones 1856 unter
dem Titel ,The Grammar of Ornaments* vor. Das Museum
besitzt auch dieses umfangreiche Werk.

Die ,Ornament-Enzyklopéadien” dieser Epoche repra-
sentieren den anthropologischen Ansatz, der an das
Gestalten und das Kunstgewerbe als dsthetische Disziplin
gestellt wurde. Zudem verkorpern sie den Versuch der
Verwissenschaftlichung der Ornamente im Sinne eines
positiven Wissenschaftsbegriffs. Dieser geht davon aus,
objektive und endgiiltige Aussagen liber die Welt leis-
ten zu kdnnen, und bestimmte die Museums- und Samm-
lungsgriindungen des 19. Jahrhunderts und ihre Systematik.

Inv. Nr. LO 2041
sowie Ergdnzungen aus einem nicht inventarisierten Bestand
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main

25

Bildteppich - Abschnitt eines
Riicklakens mit sog. Wildleuten

Basel, Schweiz, um 1460
Leinen und Wolle, gewirkt, B.180 cm

Dieses Werk aus der Bliitezeit der Bildwirkerei Basels er-
zahlt aus dem Leben der sogenannten Wilden Leute,
Wesen im Fellkleid, die in der Vorstellung der Zeit auBBer-
halb der zivilisierten Welt lebten, an einem paradies-
dhnlichen Ort der Versuchung und Bewahrung. Die Figu-
ren bewegen sich auf einem Streifen, mit der Darstellung



von Grasbiischeln und vielerlei Blumenstauden, wah-
rend der riickwértige Raum wie durch eine Tapisserie oder
Tapete mit rapportartig angeordnetem Blattwerk, Granat-
apfelmuster und Papageien geschlossen ist. Im Zentrum
dieses fragmentarisch erhaltenen Stiickes steht ein
Liebeszauber, der aus Quellen liberliefert ist und hierin
den schwungvoll geschlungenen Spruchbandern erldutert
wird. Er: ,konden ir mich unterwisen, das der Holler nicht
wird risen®, sie: willst du stet und fest beliben, so hilf

mir, die(sen) Holler zwigen. Mit ,,Holler“ ist der Holunder
gemeint, mit ,zwigen“ die Kultivierung durch Pfropfen und
damit symbolisch ,die Liebe binden“, die Treue gewinnen.

Inv. Nr. 74
Schenkung J. G. Oppenheim, Frankfurt am Main

26
Wassernapf

Heller Steinzeugscherben, gedreht,
sancai- (,Drei Farben“-) Glasur
China, Tang-Zeit, 7. - 8. Jahrhundert

Das Gefaf3 hat eine fiir die Keramik der Tang-Zeit typische
gedriickte Kugelform. Sehr reizvoll kontrastiert die klare,
einfache Form mit der spontanen Lebendigkeit der sancai-
(,Drei Farben“-) Glasur. In der Grabkeramik dieser Epoche,
bei GefaBen ebenso wie bei figlirlicher Keramik, waren
derartige, in den Farben Honiggelb und Griin auf hell beige-
farbenem Grund aufgetragene Bleiglasuren weit verbreitet.
Die Farben wurden wassrig-diinn mit lockerem Pinsel
aufgetragen; die zuféllig entstehenden Tropfspuren waren
dabei bewusst einkalkuliert. Ein urspriinglich vorhandener
Deckel ist verlorengegangen.

Inv. Nr. 16893
Schenkung Annelotte Elbrecht

CAVTOR CAVENDO CAPITVR

(Der Vorsichtige wird trotz seiner Vorsicht gefangen)
TrinkgefaB in Gestalt eines Hirsches

Hans Ludwig Kienle (Meister ab 1649) ?

Ulm, 2. Viertel 17. Jahrhundert

Silber, gegossen, getrieben, ziseliert, graviert, punziert,
gegossen. Teilvergoldung; Koralle

Sockel: Kupfer, versilbert

Ausgefallene Formen fiir TrinkgefaBe, sogenannte Will-
kommen, sind typisch bis ins Mittelalter und gehen

mit verschiedensten Trinksitten einher. Die kostbare
Ausgestaltung in Silber in Form eines springenden Hirsches
mit einem Geweih aus Koralle erfiillt die hochsten An-
spriiche an die Auswahl der Materialien wie auch an die
Handwerkskunst. Dieser Hirsch mit seinem lebendig
ausgearbeiteten Fell ist von besonders gelungener Propor-
tion und weist einige humorvollen Details auf, wie die
Mohrriibe im Maul oder, zu seinen FliBen, die Schildkrote
mit beweglichen Beinchen, die man sich beim Leeren

des GefédBBes moglicherweise zappelnd vorstellen darf.
Die Inschriften auf dem Sockel wie auf dem Halsband,

das die Naht des abnehmbaren Kopfes kaschiert, warnen
bei aller Freundschaft vor zu viel Vertrauen.

Inv. Nr. W.M.F20

Gefal3 mit Schopfkelle

Chunghi Choo (1938, Inchon/Siidkorea)
USA, 1987

Kupfer versilbert

Marke: Kiinstlersignatur auf der Riickseite

Dieses Objekt ist ein typisches Kind globaler Zeiten.
Silberschmiedekunst gehort ebenso wenig zu den traditio-
nellen koreanischen Handwerkskiinsten wie eine Sauciere
mit Schopfloffel zum koreanischen Essen. Viel koreani-
sches Formgefiihl hat hier jedoch die Gestaltung beein-
flusst und sich nicht von der Strenge westlicher MaBstabe
irritieren lassen. Die Lieblichkeit naturhafter Zlige ist

kein Tabu mehr - ein BliitengefaB ist entstanden, mit einem
Bliitenstempel als Loéffel.

Inv. Nr. 156543
Schenkung Hans Albrecht und Renata Sack, lowa/USA

27
Flaschenvase

Dickes opakes, safrangelbes Glas; Schnittdekor
China, Qing, Mitte 18. Jahrhundert

Die hohe Flaschenvase ist in einer fiir die kaiserlichen
Werkstatten des qing-zeitlichen Peking typischen Weise
aus opakem Glas gefertigt. Die dem Kaiserhaus vorbe-
haltene Farbe Gelb, wie auch die sorgsame Gestaltung
spricht fir die Qualitat dieses Stlickes. Am Boden ist

die Marke Qianlong nianzhi/ dt.: ,hergestellt in der Ara
Qianlong“ (1736-1795) eingraviert.

Inv. Nr. 13091

Vasenpaar

Opakes, maisgelbes Glas, China, Qing,
1. Halfte 18. Jahrhundert

Innerhalb der fast 100 Objekte umfassenden Pekingglas-
Sammlung des Museums gehort dieses Vasenpaar zu
den friihen und besonders hochwertigen Stiicken. Die in
zwei Schichten gefertigten Gefa3e sind gerade in der
Schlichtheit ihrer Formgebung - ein schlanker, langer Hals
tiber einem gedriickten Kugelkorper - von auBBerordent-
licher Eleganz. Unter der Protektion Kaiser Kangxis

(reg. 1662-1722) und mithilfe européischer Spezialisten
wurden die Grundlagen fiir eine neue Bliitezeit der zuvor
in China wenig verbreiteten Glaskunst geschaffen, die zur
Zeit des Jugendstils ihrerseits auf Europa zuriickwirkte.

Inv. Nr. 13083/13084

28
Affenkapelle

Entwurf von Otto Pilz (1876-1934), Tierbildhauer
MeiBen, Konigliche Porzellanmanufaktur, 1908-1912
Porzellan, weiB3 glasiert, bemalt und vergoldet

Alle lieben die Affenkapelle, ein Orchester, das, bei dieser
Instrumentenzusammenstellung, - Klarinette, Tuba, Geige,
Bass, Waldhorn, Ziehharmonika, Harfe und Taktstock -
nicht unbedingt einen harmonischen Klang erwarten lasst.



Um Klangschdnheit geht es ganz offensichtlich nicht.

Acht Figuren, jede eine bestimmte Affenart wiedergebend,
treten hier als ganz unterschiedlich agierende Charaktere
auf. Die Aktionen zusammen mit der bunten Staffierung
der Figuren und den heiter gemusterten Gewandern tangie-
ren zwar die Kategorie der Karikatur, bleiben aber viel zu
frohlich-freundlich, um etwas anderes als eine unterhalt-
same Zirkusvorstellung sein zu wollen.

Inv. Nr. V.274a-h
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV,
Schenkung Kunsthandlung W. Henrich

29
Luther-Bibel der Druckerei Endter

Niirnberg, 1662
Buchdruck, Lederband mit Messingbeschléagen

Von 1641 bis 1768 gab der Verlag Endter in Niirnberg 14 Auf-
lagen einer Bibel heraus, darunter diesen Druck. Diese
Bibeln sind als Kurfiirstenbibeln bekannt, da sich an die
Vorreden die Portrats der Ernestinischen Linie der séchsi-
schen Fiirsten anschlieBen. Diese groBformatige barocke
Folio-Ausgabe z&hlt zu den am haufigsten anzutreffenden
Familienbibeln aus dem17. und 18. Jahrhundert.

Die Bibeledition einschlieBlich ihrer hoheitlich-monumen-
talen Erscheinung geht auf eine 1635 begonnene, um-
fangreiche Initiative von Herzog Ernst von Sachsen-Gotha-
Altenburg (1601-1675), genannt der Fromme, zurtick. Im
Bemiihen um den inneren Ausbau seines Landes hatte er
sich zum Ziel gesetzt, die sittlichen, kirchlichen und schu-
lischen Verhéltnisse im Einklang mit Ansatzen Martin
Luthers grundlegend zu verbessern und nach dem DreiB3ig-
jahrigen Krieg wieder zu stabilisieren.

Die Kurfiirstenbibel, auch ,Weimarer Bibel“ oder ,,Ernes-
tinische Bibel” genannt, sollte nach dem Willen des Her-
zogs bis in jede Gemeinde seines Landes vordringen.
Dass die sachsischen Herzdge ihre repréasentativen Bibeln
auBerhalb ihrer Landesgrenzen in Niirnberg drucken und
vertreiben lieBen, zeugt von der hohen Kompetenz dieser
Drucker- und Handelsstadt.

Inv. Nr.LBZ 33
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main

Neun Almanache

Deutschland, um 1800
Druck auf Papier, Einbande diverse Materialien

Almanache als Kalender waren bereits ein Teil von spat-
mittelalterlichen Stundenblichern. Im 17. Jahrhundert
wurde es in Frankreich liblich, Nachrichten liber die konig-
liche Familie, Hoffeste, Messen, Markte und Miinzplatze
Uiber Almanache zu verbreiten, womit sie eine Vorform von
Zeitschriften wurden. Von Frankreich aus verbreitete sich
diese Art von Druckerzeugnissen auch nach Deutschland,
wo ab dem 18. Jahrhundert eine ganze Reihe von Alma-
nachen erschien. Viele davon enthielten neben den eigent-
lichen kalendarischen Daten auch Anekdoten, Gedichte
oder kleinere Erzdhlungen der unterschiedlichsten Art.
Die hier ausgestellten Almanache zéhlen zu den soge-
nannten Frauenzimmer-Almanachen und kiindigen das

heutige Taschenbuch an. |hr kleines Format setzt die in-
dividualisierte Lesekultur des Fiir-sich-Lesens und nicht
mehr die des gemeinschaftlichen Vorlesens voraus. lhre
hilibsche Ausstattung wiederum reicht in die Tradition des
Buchs als ein hochmodisches Prestigeobjekt weiblicher
Frommigkeit, wie wir es von den spéatmittelaltelichen Stun-
denbiichern kennen. Die hiesigen Almanache verweisen
jedoch auf die Zeit der Empfindsamkeit sowie auf eine
Epoche, in der das Lesen fiir buirgerliche Frauen als unschick-
lich galt und zu einem Geheimnis stilisiert werden musste.

Inv.Nr.L 68
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main
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Figurengruppe,
Maria Ohnmacht - Andachtsbild

Bodenseegegend
Um 1330
Eichenholz, Reste alter Fassung und Vergoldung

Losgel6st von dem genauen Zusammenhang des Gesche-
hens beriihrt uns die Gruppe aus zwei Frauen, die Maria
im Moment der Ohnmacht stiitzen. Angenommen wird der
Moment der drei Frauen am Grabe, die zum Grab von
Jesus gehen. In dieser Form ist diese Figurengruppe ein
typisches Andachtsbild. Die Entstehung des Andachts-
bildes versteht sich aus der volkstiimlichen Bewegung der
Mystik, die durch eine Vielzahl von Einzelpersonen, Visio-
nen und religiésen Schriften verbreitet und vertieft wurde.
Dieses mystische Gedankengut fiihrte zur Entstehung
lieblich-natiirlicher wie liberrealistisch-schmerzlicher
religioser Bilder, die die Identifikationsmdglichkeiten und
das Mitflihlen des Gléaubigen steigern und auf diesem
Wege seine Beziehung zur Glaubenslehre vertieften. Welt-
liches Erleben verschmilzt in der bildnerischen Ausma-
lung religiéser Glaubensgeschehnisse.

Inv. Nr. Mu.St.2
Schenkung Oskar und lise-Mulert-Stiftung

31
Stammbuch des Herrn von Brack

Gefiihrt in Gottingen, Leipzig, Weimar, Rom u. a. von 1782
bis 1784
190 Blatt mit 51 Eintragungen bedeutender Dichter und
Gelehrter - darunter Goethe, Lichtenberg, Herder, Wieland
und viele andere.
68 Zeichnungen (Tusche, Sepia, Bister, Rotel, Bleistift,
Pastell, teils laviert und aquarelliert, selten montiert) und
8 Aquarelle - mit Landschaften und allegorische Szenen
im klassischen Stil von Mitgliedern der franzésischen
Akademie in Rom sowie Entwiirfe der Architekten Combes,
Bernard, Norry, Vaudoyer, Tagliafichi und andere, 23 mon-
tierte Radierungen - darunter ein Selbstbildnis Rem-
brandts -, 29 Silhouetten und Scherenschnitte, 1 Blatt Noten.
Brauner Lederband mit goldgepresstem Motto , Artibus
et musis decus hocce libelle dicato“ (Dieses Buch mége
die Zierde der Kiinste und Musen genannt werden)
Aufgeschlagen sind die Seiten 162 und 163: ,,Cosmopolito
dicatum®, Entwurf eines Kugelhauses von Laurent Vaudoyer,
Grundriss der Hauptetage und Querschnitt, dat. Rom,
Mai1784.



Das Museum besitzt mit seinen knapp 700 Blichern eine
der gréBten Sammlungen von Freundschaftsalben, die
auch als Stammblicher oder Souvenir d’amitié bezeichnet
werden. Hierbei ist das Prinzip mit den heutigen sozialen
Netzwerken des Internet vergleichbar: In der Jugend
wahrend der Ausbildungszeit ging man auf Reisen und bat
diejenigen, die man traf, um Eintrédge. Diese konnten aus
Zitaten, persénlichen Widmungen, Zeichnungen oder
Stickereien bestehen. Der Sinn dieser Sitte bestand darin,
sich spater an die Begegnung zu erinnern, um sich des-
sen bewusst zu werden, welche ,,Freunde“ an der Entwick-
lung zu der eigenen Personlichkeit mitgewirkt haben.

Die Stammbuchsitte entwickelte sich im Umkreis von
Martin Luther und dauerte bis in das 19. Jahrhundert fort.
Beteiligten sich zunachst Studenten an ihr, so wurde sie
immer populérer und gesellschaftlich breiter und spiegelt
verschiedene kulturelle Entwicklungen wieder. Die
Stammbuchsitte blieb auf Angehorige des Deutschen
Reichs beschrankt und lasst sich als Kompensation des
fehlenden Nationalstaats deuten.

Das vorliegende Stammbuch gehort zweifelsfrei zu den
bedeutendsten der Sammlung und verkorpert in einer
einmaligen Weise aufklérerische Ideale und ihre Wert-
schitzung von Wissenschaft und Kunst. Uber den Halter
ist auBer seinem Namen nichts bekannt. Aufgrund der
Prominenz aus ganz Europa, die dieses Album zu einem

,Who is Who" seiner Zeit macht, lasst sich jedoch vermuten,

dass es sich um den Erzieher eines Prinzen handelt.

Die aufgeschlagenen Seiten zeigen den fantastischen
Entwurf eines Kugelhauses des franzdsischen Architekten
Antoine-Laurent-Thomas Vaudoyer, der 1783 die begehrte
Auszeichnung ,,Grand Prix de Rome“ gewann.

Inv. Nr. L. St. 75
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main
Faksimile: Reprographie Lutz, Kéln;

OBJECT
Kiinstlerpublikation als Kiinstler-
buch Haim Steinbach

Konzept und Design: Haim Steinbach (*1944 in Israel,
lebt in New York), amerikanischer Kiinstler
Fotografie und Bildbearbeitung: Christophe Boutin
Redaktion: Cornelia Lauf

Herausgeberin: Mélanie Scarciglia

Gedruckt 2009 in China

1. Auflage von 800 Exemplaren

64 Seiten

Offsetdruck und Lochstanzung

Dieses Kiinstlerbuch beharrt ausdriicklich darauf, ein be-
greifbares Objekt zu sein. Darin kommt der Sammlungs-
ansatz der Abteilung Buchkunst und Grafik in einem
Museum fiir angewandte Kunst besonders deutlich zum
Ausdruck: Das Buch als ein aus unterschiedlichen Mate-
rialien und komplexen Formenspielen gestaltetes
plastisches Medium wird beim Blattern zu einem raum-
zeitlichen Ereignis. Es behauptet seine physische Prasenz
als kiinstlerisches Ausdrucksmittel und verweigert sich
dem Verstandnis, bloB3 ein Transportmittel fiir herausles-
bare Textbedeutungen zu sein.

Fiir dieses Bilder- als Kiinstlerbuch wahlte Haim Stein-
bach fiir jede Seite ein Objekt, das er fotografieren lie3
und das er gleichzeitig als ein Selbstportrat und als eine
autobiografische Reise begreift. Entstanden ist eine Abfolge
von mehr oder weniger alltdglichen wie persdnlichen
Gegenstédnden, die in ihrer Ansammlung einer aktuellen

Wunderkammer gleichen und durch das ,Loch“ in der
Seitenmitte die Fantasie des Lesers/Betrachters zum
eigenen , Ausfiillen” herausfordern.

Inv. Nr. LNBZ 1177
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main
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California Loop Series

Marvin B. Lipofsky (1938, Barrington, lllinois/USA)
Berkeley, Kalifornien/USA, 1970-1971

Irisierendes Glas, frei geblasen, montiert, z. T. geétzt,
z. T. mit Plastikpulver bestaubt

Erlaubt ist, was geféllt - die internationale Studioglas-
Bewegung, ganz ein Kind der 1960er und 70er Jahre,
stellte die Normen der Glasgestaltung auf den Kopf. Der
kleine Studioglas-Ofen, der der Bewegung ihren Namen
gab, ermdglichte die Freiheit einer ganz individuell
ausgelebten Form- und Farbsprache. Glas erlaubte den
wahren Kdnnern die Verwirklichung ihrer kiihnsten Fanta-
sien. So ist California Loop nicht nur ein Zeugnis hoher
technischer Meisterschaft, sondern auch und vor allem
Ausdruck eines liberschwénglichen Lebensgefiihlis.

Inv. Nr. 13659

Vase

Emile Gallé (1846, Nancy - 1904, Nancy)

Nancy 1900

Opalisierendes, getriibtes Klarglas mit Farbeinschliissen,
partiellen farbigen Uberfangen, Marqueterie en Verre,
Schliff und Schnitt

Gedicht von Marceline Desbordes-Valmore (1786-1859)

Kostbarste Einzelstiicke bedeuteten fiir Gallé die Ver-
wirklichung héchster kiinstlerischer Anspriiche. Seine
botanischen Studien, seine Kenntnis der Dichtung und
sein Kbnnen im Umgang mit den Werkstoffen vereinen
sichiin den ,verres parlantes* (sprechenden Glésern) zu
asthetisch anspruchsvollen, uniibertrefflichen poetischen
Werken. Erst bei genauerer Betrachtung entdeckt sich
hier die Gestalt einer heimischen Orchideenart,des im
Forét Lorraine wild wachsenden Frauenschuhs.

Inv. Nr. St.154
Dauerleihgabe Stadt Frankfurt am Main

Vase mit geschnittenen
Seitenflachen

Steinzeug, Ascheanflugglasur, Tsujimura Shiré (*1947)
Nara, Japan, um 1990

Tsujimura, heute einer der bedeutendsten Keramiker
Japans, hat einen kraftvollen, eigenwilligen Stil hervorge-
bracht. Die Vase, die im Inneren nur eine kleine Vertiefung
fiir eine einzelne Bliite freildsst, liberzeugt durch ihre
skulpturale Qualitat und die lebendigen Oberflachen-
effekte, die durch die Ascheanflugglasur und wei3 leuch-
tende Quarzausbliihungen entstehen. Mit Messerschnitten
ist seitlich die Signatur eingeritzt: kama (,,Ofen®).

Inv. Nr. 1575
Schenkung des Kiinstlers, Nara



Zwei Vasen

Lucie Rie (1902, Wien -1995, London)

London, 1970-1978

Steinzeug, weiBe Mattglasur und bronzegold glasierte Lippe;
dunkler oxydhaltiger kérniger Ton, dunkle blaugriine
Glasur mit Oxydeinschlilissen

Lucie Rie, die Grande Dame der Keramik des 20. Jahrhun-
derts, pragte die moderne Keramik wesentlich durch ihre
intuitive Formgebung und ihre eigenwilligen Farbstellungen.
Beispielhaft ist, wie es ihr gelingt, die gewisse Derbheit
des Tons mit der Anmutung von Zerbrechlichkeit zu
versehen undin der in sich ruhenden Gestalt die feine
Dynamik ihrer Hand zu hinterlassen. Seine Eleganz macht
das einflihlsam proportionierte Vasenpaar in seiner un-
nachahmlichen Eleganz zu einem Schatz fiir das Museum.

Inv. Nrn. 13885 und 15607
Schenkung Dr. G. Freudenberg, Weinheim
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Deckelschale in Form einer Ente

Ernst Riegel (1871, Miinnerstadt-1939 Kdln)
Darmstadt, 1911 datiert

Silber, teilvergoldet; Gold- und Kupfertauschierung;
Messing; Filigran; Moos-Achat; Amethyste; Karneole
Sockel: Ebenholz; Silber; Perimutt; Amethyste

Ernst Riegel, ausgebildet als Ziseleur, Goldschmied und
Bildhauer, hat eine unverwechselbare Handschrift
entwickelt, fiir die er seit der Pariser Weltausstellung im
Jahre 1900 mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet wurde.
Anerkennung dafiir driicken seine Berufung an die
Darmstéadter Kiinstlerkolonie 1907 aus und seine Lehr-
tatigkeit als Professor an der Werkkunstschule in Kéln
seit1912. Seine Spezialitadt waren fantastische Erfin-
dungen, insbesondere zum Thema des reprasentativen
GefaBes, wie Deckelpokale oder Deckelschalen, wofiir
auch diese einmalige Version einer Ente auf einem
Baumstumpf ein herausragendes Beispiel ist. Natur-
beobachtung und deren kunstvolle Transformation in die
ausgefallensten Materialien und artifiziellsten Gold-
schmiedetechniken brachte er in seinen Kompositionen
zu einem eigenwilligen, heute noch faszinierend ratsel-
haften Ausdruck.

Inv. Nr. St.248
Dauerleihgabe Stadt Frankfurt am Main
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Radio-Phono-Kombination SK 4

Designer: Dieter Rams (*1932, Wiesbaden) und Hans Guge-
lot (1920, Makassar/Indonesien - 1965, Ulm)

Deutschland, 1956

Hersteller: Max Braun oHG, Frankfurt a.M.

Material: Lackiertes Stahlblech in weif3 und Holzwangen in
Riister, Abdeckhaube Acrylglas

Das deutsche Marchen vom Schneewittchen und den
sieben Zwergen war durchaus nicht der Anlass fiir diese
Radio-Phono-Kombination, wohl aber war der Marchen-
vergleich der versuchte Spott der Konkurrenzfirmen liber
ein vollig neuartiges Geréat. Genutzt hat es ihnen allerdings
nichts. Der ,Schneewittchensarg” fand beim Publikum
groBBen Anklang und wurde zum weltweiten Vorbild aller

modernen Radio- und Phonogerate. Es begriindete den Ruf
der Firma Braun als Pionier eines zeitgendssischen Designs.

Dieter Rams entwarf diesen Schneewittchensarg zu-
sammen mit Hans Gugelot, Lehrer an der Hochschule fur
Gestaltung Ulm. Wahrend der Plattenspieler auf einem
Entwurf von Wilhelm Wagenfeld beruht und schon in einem
anderen Braun-Gerat Verwendung fand, ist das Chassis
und das Layout zu diesem Gerat vollig neuartig: ein u-férmig
gebogenes Metallblech, hdlzerne, rechteckige Holzwan-
gen, iibereinander gereihte Schlitze fiir den Lautsprecher
und die Liiftung sowie eine geometrische Gestaltung
aller Bedienelemente. Das besondere Merkmal aber wurde
eine Abdeckhaube aus durchsichtigem Plexiglas, welche
die technischen Elemente Plattenspieler und Bedien-
elemente jederzeit sichtbar macht. Damit verlasst dieses
Phonomaobel das Vorbild einer Truhe oder eines Schranks,
in dem eine Radio-Oberflache versteckt wird.

Inv. Nr. BR-2
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts.
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Ply-Chair

Design: Jasper Morrison (*1959, London)
GrofBbritannien, 1988

Produktion: 1989-2009

Hersteller: Vitra AG, Basel

Material: Sperrholz, Birkenholzfurnier

Die Entwiirfe des englischen Designers Jasper Morrison
sind stets durch Einfachheit und Klarheit, aber auch durch
raffinierte Konstruktionen gekennzeichnet. Wie Jonathan
Ive in den USA oder Naoto Fukasawa in Japan vertritt

er eine minimalistische Gestaltungshaltung, die visuell
langlebige Produkte hervorbringt und die auf Brauchbar-
keit angelegtist. Morrison bildete schon friih einen
Gegenpol zur Postmoderne der 1980er Jahre und pladierte
auch in Ausstellungen fiir die ,,einfachen Dinge“.

Inv. Nr. D106
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scaquetoire” (Klatsch und Tratsch)

lle-de-France, Frankreich, Mitte 16. Jh.
Nussbaum mit Schnitz- und Drechselarbeit

Fiir die liberragende Qualitéat der franzésischen Mdébel-
kunst aus dem Umkreis des franzdsischen Kénigshofes
steht dieser elegante, nahezu feminine trapezférmige Stuhl.
Dies beweisen die architektonische Durchbildung der
Form bis zur Gliederung der Riickenlehne, die plastische
Ausbildung der geschwellten Saulen als Stuhlbeine und
Armstiitzen, die Armlehnen bis zu den fiir die Region
typischen Widderképfen und die figlirliche Reliefschnit-
zerei, die die Sitzflache zusammen mit den Armlehnen und
den rahmenden Elementen als Architekturraum definie-
ren - wenn auf dem Stuhl nicht gesessen wird. Wir diirfen
spekulieren, ob der weibliche Akt mit Blumen als Allegorie
des Friihlings zu verstehen ist und wir uns dann drei wei-
tere zugehdorige Stiihle mit den Darstellungen der anderen
Jahreszeiten vorzustellen hatten.

Inv. Nr. 12089
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Ausstellungsplakat
Uwe Loesch

(*1943, Dresden), deutscher Grafikdesigner

Anlésslich ,Corporal Identity. Kirpersprache: 9. Triennale
flr Form und Inhalte - USA und Deutschland®,

eine Ausstellung des Museums fiir Angewandte Kunst
Frankfurt, des Klingspor Museums Offenbach am Main
sowie des Museum of Arts & Design, New York

Druck und Verlagshaus Zarbock, Frankfurt am Main 2003
Offsetdruck

Das Plakatdesigh von Uwe Loesch gehort zusammen

mit den Arbeiten von Gunter Rambow, Almir Mavignier
oder Giinther Kieser zu den Héhepunkten dieser umfang-
reichen Plakatsammlung. Ihr Schwerpunkt liegt auf der
Kulturwerbung.

Dieses Ausstellungsplakat entwarf Uwe Loesch anléss-
lich der 9. Triennale. Die Triennale ist ein von diesem
Museum initiiertes und einzigartiges Ausstellungsformat,
das gemeinsam mit Vertretern eines Gastlandes die
Maoglichkeiten des zeitgendssischen Kunsthandwerks
befragt.

Fir die 9. Triennale von 2003, die sich mit dem Thema

»,Korpersprache* auseinandersetzte, formuliert Loesch
das hochsubtile Plakatmotiv des sich um die eigene Achse
drehenden typografischen und gleichwohl semitranspa-
renten Raumkaorpers.

Inv. Nr. LP UL 50
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Architekturprospekt

Italien, Anfang 18. Jahrhundert
Korpus Weichholz; Ebenholz, Schildpatt, Ahorn; Weich-
holz, vergoldet, Bronze, vergoldet; Spiegelglas, Malerei

Isoliert betrachtet bietet dieser Architekturprospekt die
kostbare Biihne fiir eigene Gedankenspiele. Raumliche

und materielle Prachtentfaltung, visualisiert durch eine
Fantasiearchitektur barocken Zuschnitts, Marmoropulenz,
tibersetzt in die Maserung von Schildpatt und vergoldete
Gliederungselemente, dieses Raumerlebnis miissen

wir uns hinter den geschlossenen Tiiren eines fiir diese Zeit
charakteristischen Kabinettschranks vorstellen, in dessen
Innenleben dieser Architekturprospekt einen Hohepunkt
unter vielen anderen kleinen Uberraschungen darstelit.

Inv. Nr. H.St.19
Dauerleihgabe Adolf und Luisa Haeuser-Stiftung,
Frankfurt am Main
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Psalterium
llluminierte Handschrift

Provence, 1265

Handschrift auf Pergament, roter Maroquin-Einband
mit Gold, 17. Jahrhundert

255 fol. (510 Seiten), einspaltig zu 23 Zeilen, lateinische
und franzdsische Schrift in gotischer Minuskel,

108 ganzseitige Miniaturen vor und hinter dem Text,

10 Bildinitialen vor den 9 Hauptpsalmen und den abschlie-
Benden Hymnen, Drolerien, Fleuronnée-Buchstaben.
Pariser Schema, Bildzyklus mit Pariser Einfllissen

Die Handschrift, ehemals im Besitz der Coelestiner von
S. Marcialis de Gentilino Pontis Sorgensis in Vaucluse,
gehort zu den wenigen bekannten Psalterien, die in
Siidfrankreich entstanden sind. Es ist das élteste Buch
dieser Sammlung und befindet sich in einem hervorragen-
den Zustand.

Mit seiner Ornamentik und seinen reichhaltigen Bild-
zyklen aus Deckfarbenmalerei und Vergoldungen ist
es prachtig ausgestattet. Sein handliches Format macht
es zum Reprasentanten der sich in Frankreich dieser
Zeit einleitenden Entwicklung vom ,psautier”, dem bibli-
schen Psalmenbuch der Ménche fiir das Stundengebet,
zum ,Livre d’heures, dem Stundenbuch fiir Laien, also
flir den privaten Gebrauch. Das Museum Angewandte
Kunst besitzt 15 Stundenbilicher vom Mittelalter bis zur
Renaissance aus unterschiedlichen Regionen.

Der Aufbau dieses Psalters lasst Pariser Einfllisse er-
kennen sowie er stilistisch romanische wie auch die
aufkommenden gotischen Stilelemente franzdsischer
Buchmalerei von mindestens zwei Kiinstlern aus dem
Umkreis der Schule von Avignon vereinigt. Der Text ist in
provenzalischer Sprache geschrieben und wurde von
einer unbekannten Hand im 16. Jahrhundert um Zusammen-
fassungen in Latein erganzt.

Inv. Nr.LM 20
Linel-Sammlung, Frankfurt am Main
Faksimile: Reprographie Lutz, Koln;

Friedrich Wilhelm Nietzsche
»Die frohliche Wissenschaft”
(la gaya scienza)

zuerst 1882 erschienen, 1887 ergéanzt

Verlag: Tredition GmbH, Hamburg

Umschlagkonzept: toepferschumann, Berlin

Gedruckt in Deutschland, aus der Buchreihe Tredition
Classics, eine Buchreihe von liber 35.000 Titeln, Mai 2012
212 Seiten

Dieses Buch ist der jlingste Zugang der Buchkunst- und
Grafiksammlung und ist daher geeignet, dem éltesten
Buch gegeniibergestellt zu werden.

,Die frohliche Wissenschaft“ enthdlt Gedanken zu
unterschiedlichsten Themen in fast 400 Aphorismen.
Es gilt als das abschlieBende Werk der ,freigeistigen“
Periode Friedrich Wilhelm Nietzsches (1844-1900).

Es fand anlasslich dieser Ausstellung Aufnahme in die
Museumssammlung. Denn hier thematisiert Nietzsche
in der kiinstlerischen Form von Aphorismen - und damit
jenseits der Uiblichen Diskursivitat wissenschaftlicher
Texte - das Verhaltnis von Kunst und Wissenschaft. Dabei
setzt er sich mit dem positiven Wissenschaftsbegriff
des 19. Jahrhunderts kritisch auseinander. Er postuliert die
Erkenntnis, dass die Wissenschaft als frohliche Wissen-
schaft notwendigerweise eine dsthetische und damit
in der Wirkung eine lebensbejahende Wissenschaft sein
miisse. Denn beide, Kunst und Wissenschaft, seien vor
allem zuerst menschliche Tatigkeiten. Als solche seien sie
Interpretationen im Sinne von Selbstauslegungen. Das
wiederum bedeute, sich etwas zu eigen machen, aneignen,



einverleiben, in die eigene Form bringen, Fremdes sich
selbst gleich machen. Dies miindet in die Forderung, dass
Wissenschaft unter dem Blickwinkel des Kiinstlers ge-
sehen werden miisse.

Oder im Hinblick auf das alteste Buch dieser Sammlung
gefragt: Welche Erkenntnisse und Erlebnisse kdnnen

wir dem Psalterium aus der Provence von 1265, seinem
Text, der Schrift, den Bildern und Ornamenten sowie
seinem historisch-kultischen Benutzungszusammenhang
als Gebetsbuch im Sinne einer frohlichen Wissenschaft
abgewinnen? Was fangen wir mit ihm als schopferische
Museumsbesucher heute an?

Museum Angewandte Kunst, Frankfurt am Main
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Entwurfsmodelle fiir die Rasierer-
serie flex control

Designer: Roland Ullmann, Braun Designteam
Deutschland, 1988-1994
Braun-Designabteilung, Kronbergi. Ts.

Die Entwicklung von Design ist Teamwork und ein kom-
plexer Prozess, der auf intensiver Kommunikation aller
Beteiligten basiert. Konzeptionell, gestalterisch und tech-
nisch gutes Industriedesign entsteht nur, wenn Unter-
nehmensleitung, Designer, Ingenieure und der Vertrieb
eine gemeinsame Haltung entwickeln, die auf gegenseiti-
gem Respekt beruht. Das urspriinglich Frankfurter
Unternehmen Braun hat dazu seit 1955 mit seinem Chef-
designer Dieter Rams ein vorbildliches und h6chst erfolg-
reiches Modell entwickelt.

Die hier gezeigten Modelle fiir eine Rasiererserie
zeigen nur einen kleinen Ausschnitt aus der umfangreichen
Entwurfsmethodologie, die fiir ein liberzeugendes Produkt
notwendig ist.

Braun Modellsammlung im Museum Angewandte Kunst
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts.

Kleine Schale

Ryakya-Inseln, 18. Jahrhundert
Schwarzlack mit Bourgauté-Perlmutt, Gold und Silber;
versilbertes Kupferblech

Die fein gestaltete Schale hat ein Gedicht des beriihmten
Tang-Dichters Han Yu (768-824 n. Chr.) zum Gegen-
stand, das in eleganter Siegelschrift aus feinem Silber-
draht aufgetragen ist. Es besingt die aus 30.000 Biichern
bestehende Bibliothek des Herzogs Ye. Letzterer ist
vermutlich der in einer schlichten Hiitte in idyllischer
Natur in ein Buch vertiefte Gelehrte, den wir im Dekor der
Schale wiederfinden.

Inv. Nr. 11230
Schenkung Carl Cords, Zoppot

Kasten mit Glasflaschen

Zedernholz, Samtbespannung, Silberbeschlage,
Glas mit Goldmalerei, Indien, um 1700

Der Kasten ist auBen mit (verblichenem) rotem Samt be-
zogen, innen mit blauem Samt gepolstert. Die Beschlédge
zeigen naturalistisch dargestellte Blattranken und Rosett-
bliiten. Die sechs Flaschen sind mit Goldmalerei liber-
zogen und zeigen Bliitenranken, z.T. mit radierter Binnen-
zeichnung. Die charakteristischen floralen Muster der
mogulzeitlichen Kunst verarbeiten Einfliisse der persischen
Buchmalerei und européischer Herbarien.

Inv. Nr. V.254
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.

11
Raacke-Koffer

Designer: Peter Raacke

Deutschland, 1966

Hersteller: Burg Mobel Dieter Ruddies GmbH & Co. KG
Material: Spritzguss Polypropylen, Druckknépfe

Die Chemiefirma Hoechst hatte den damals an der Hoch-
schule fiir Gestaltung Ulm lehrenden Industriedesigner
Peter Raacke eingeladen, fiir ein neu entwickeltes
Filmscharnier aus Kunststoff eine Produktverwendung zu
finden. Gleichzeitig bekam er den Auftrag der Firma
Ruddies Burg Mdbel fiir einen kostenglinstigen Koffer fiir
Tapezierwerkzeuge. So entstand ein kleiner Handkoffer
aus dem neuartigen Material Polypropylen, der aus zwei
identischen Halbschalen konstruiert ist und mit zwei
Filmscharnieren und Druckkndpfen geschlossen wird.
Der urspriingliche Tapezierkoffer wurde zum preiswerten
,Designerkoffer®, der fiir Understatement stand und die
edlen Manager-Aktenkoffer der 1970er Jahre ironisierte.

Private Dauerleihgabe

42
Personal Computer iMac

Designer: Jonathan Ive (*1967, London)

USA, 1995

Hersteller: Apple Inc., Cupertino, Kalifornien, USA
Material: Polycarbonat

Dieser erste Computer der iMac-Familie hatte ein neu-
artiges transluzentes Gehéuse. Die semitransparenten
Bonbonfarben symbolisieren ,,durchschaubare Technik“,
was in Wirklichkeit natiirlich nicht zutrifft. Die betonte
Emotionalisierung der bunten abgerundeten Gehause
wurde zum Trend der 1990er Jahre. Die Form-und Farb-
gebung dieser Geratefamilie, zu der auch Notebooks wie
das iBook oder das eMate gehdren, machten sie zu
Lifestyle-Produkten und riickten sie zudem in die Nach-
barschaft &hnlich emotionaler Produkte von Alessi.
Computerkompetenz wurde mit dem iMac visuell nach-
driicklich auch jenen Nutzern zugesprochen, die keine
professionellen Programmierer sind.

Inv. Nr. D.542
Schenkung Apple Deutschland, Kéin
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Weltempfanger T 71000

Designer: Dieter Rams (*1932, Wiesbaden)
Deutschland, 1963

Hersteller: Braun AG, Frankfurt a.M.

Objektma: 26 x 36 x 13,5 cm

Material: Holz, eloxiertes und lackiertes Aluminium mit
schwarzer Senderskala, Metallbtigel

Zu Beginn der 1960er Jahre 16ste sich die Bundesrepublik
Deutschland langsam aus der Isolation, in die sie durch
den Nationalsozialismus und den Zweiten Weltkrieg
geraten war. Amerika war jetzt nicht mehr nur noch Vorbild,
sondern auch Exportland, vornehmlich natiirlich fiir
deutsche Autos der Marken Mercedes, Volkswagen oder
Porsche. 1958 wurden groBe Teile des Braun-Produktpro-
gramms in die Design Collection des Museum of Modern
Artin New York aufgenommen. Deutschland wurde wieder
internationaler.

In diese Zeit passte ein neuartiges Radiogerat, das
gleichzeitig zu einer paradigmatischen Arbeit des Designers
Dieter Rams wurde. Es spiegelt gleichsam Weltoffenheit
und Mobilitat, zwei Eigenschaften, die heute von noch
weitaus groBerer Bedeutung sind. Aus einem rein quader-
foérmigen, allseits geschlossenen Gehausekorpus erdffnet
sich durch Aufklappen ein durch seine Vielfalt mit dem
AuBeren kontrastierendes, komplexes Bedienfeld aus
Senderskala, Einstellknépfen und Anschlussbuchsen.
Man erahnt quasi schon die groBe weite Welt der UKW-,
Langwellen-, Mittelwellen- und der acht Kurzwellen-
Empfangsbereiche, die sich hier erdffnet. Der seitliche
Bandbreiten-Umschalter hat eine volumindse Haptik,
die umfangreiche Bedienungsanleitung hat ein eigenes
Fach in der Gehduseklappe und ist so stets prasent und
die groBe, detaillierte Skala signalisiert nicht nur Prazision,
sondern sie ist mit ihrer hauchfeinen Typografie und
ihrer Ubersichtlichen Bezifferung ein Musterbeispiel
exakter Gestaltung.

Inv. Nr. BR-39
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronbergi. Ts.
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Vase in gu-Form

Porzellan, famille jaune, China, Qing-Zeit, Kangxi-Periode
(1662-1722)

»,Famille jaune“ bezeichnet in Europa chinesisches Export-
porzellan mit gelbgrundigem oder liberwiegend gelbem
Dekor. Eine Besonderheit dieser Vase in der Form eines
archaischen BronzegefaBtyps ist ihr besonders lebhafter,
fein ausgearbeiteter Dekor mit Felsen, Bliiten und Végeln,
der sich an der akademischen Malerei der Ming- und
Qing-Zeit orientiert.

Inv. Nr. 10673
Schenkung Cords, Zoppot
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Kabinett-Schrank

Carlo Bugatti (1856, Mailand - 1940, Molsheim)

Mailand, um 1900

Korpus: NuBbaum, zT. ebonisiert; Einlagen bzw. Orna-
mente: Elfenbein und Knochen, Zinn, Aluminium, Messing,
punziert; Leder; Sdulen mit Metallumwicklung;

ehemals mit Seidenfransen

Entwurf: Mailand, um 1895-1900

Ausflihrung: Mailand 1900/02

Carlo Bugatti, italienischer Designer und Architekt, avan-
cierte nach seinem Studium an der Mailander Accademia
di Brera und an der Pariser Académie des Beaux-Arts mit
seinem extravaganten Mébeldesign auf den groBBen inter-
nationalen Ausstellungen in Mailand, London und Paris.
Schnell pragte er mit seinen extravaganten Einzelstlicken
einen eigenen ,,Bugatti“-Stil, der die Formensprache des
Vorderen Orients in eine aufregende kontinentale Luxus-
variante Uibersetzt. Die fliir kommende Epochen charakteris-
tische Verwendung ungewdéhnlicher Materialien, u. a. Per-
gament, Leder, Aluminium oder Zinn, nahm er vorweg und
kombinierte sie mit Elementen wie Seidenfransen, Metall-
umwicklungen oder Dekortechniken anderer Kulturen,
hier Messing, zu einem eigenwillig exotischen Zusammen-
klang, fiir den er beriihmt wurde. Sein Sohn Ettore Bugatti
etablierte als Konstrukteur von Luxusmobilen den Namen
Bugatti im kulturellen Gedé&chtnis bis in unsere Zeit.

Inv. Nr. 14765
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Pultkasten

Niirnberg (?), um 1570

Korpus Weichholz, furniert und eingelegt mit Nussbaum,
Obstholzern, Buchsbaum, teils geschwarzt;

Ebenholz, Palisander, Elfenbein und Perimutt, graviert;
vergoldete, geatzte Beschlage

An diesem Werk ist nicht allein die handwerkliche Konner-
schaft im Umgang mit Einlegetechniken zu bewundern,
sondern ganz besonders die auBergewdhnliche Kompo-
sition einer Fiille stereometrischer Koérper, die auf der Héhe
der Zeit einen mathematisch geschulten Entwerfer vor-
aussetzen, der auch komplizierte geometrische Gebilde
perspektivisch genau wiederzugeben in der Lage ist.
Professor Dr. E. Brieskorn vom Mathematischen Institut der
Universitat Bonn hat alle vorkommenden stereometrischen
Figuren bestimmt sowie einen besonders originellen Kor-
per als Erfindung des Urhebers ausgewiesen. Er hat auch
ihre kunstvolle Zuordnung nach den Prinzipien der Dualitéat,
der Teilung und der Symmetrie entschliisselt und uns
damit eine Tiir zum Versténdnis der komplexen Konzeption
gedffnet, die ganz im Sinne ihrer Zeit die gottliche Schop-
fung mit ihren GesetzmaBigkeiten versinnbildlicht. Dem
Thema der Erforschung und intellektuellen Erkenntnisse
sind gleichnishaft die flinf Szenen aus den Metamorphosen
des Ovid gegeniibergestellt, die liber die Grenzen des
Denkens hinaus auf das mystische Einswerden des Men-
schen im Géttlichen verweisen.

Inv. Nr. W.M.K2
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Armband

Osterreich, um 1830
Gold, mehrfarbig gestrickt; 1 Diamant und 2 Rubine,
geschliffen

Bereits in der Antike findet sich das Motiv der ineinander-
gelegten Hande in der Schmuckgestaltung als Symbol

der Treue, fiir das Biedermeier ist es als Zeichen der Emp-
findsamkeit und Freundschaft zu lesen. Bei aller Schlicht-
heit dennoch aufwendig in Material und Technik, ist es
eine Variante zu dem fiir diese Zeit typischen Freund-
schaftsschmuck aus geflochtenem Haar. Helene, Herzogin
von Wiirttemberg, geborene Prinzessin von Hohenlohe,
schenkte dieses Schmuckstiick ihrer Hofdame Ferdinande
von Kulisch, spétere Freifrau von Richthofen.

Inv. Nr. 13041
Schenkung Frau Dr. Haevernick

Handspiegel - Liebespfand

Burganlage Bussem, Schwaben, Bodenfund, 12. Jh.
Bronze, gegossen, ziseliert

Sehr klein ist die die zauberhafte Komposition des Bronze-
fundstiickes nicht leicht zu lesen. Ist man fiir das friihe
Mittelalter doch gewohnt, sakralen Themen und Aufgaben
zu begegnen, so handelt es sich hier um ein auBerge-
wohnliches Beispiel aus dem - nicht alltdglichen - Alltag.
Ein kleiner Spiegel, dessen ehemals mit Silber belegte
Flache durch einen bronzenen Deckel geschiitzt wurde,
erzahlt eine recht private und gleichermaBen allgemein-
gililtige Geschichte. Entschliisselt unser Blick den recht
ergonomisch gebildeten Griff, der auch eine Art Ose bildet,
um mit einem Band am Giirtel getragen werden zu kdnnen,
so zeigen sich zwei stehende Figuren im Kuss vereint.
Der kunstvollen Haartracht, einmal lang, mit glatten Rillen
bis in den Riicken spitz zulaufenden offenen Haaren,
und einmal kiirzer, schachbrettartig geflochten, entspricht
die héfische Kleidung mit langen, bis fast zum Boden
reichenden sogenannten Zaddelarmeln (zipfelig gefasste
Trompetendrmel). Das Paar, sdulenartig zu einer Figur
zusammengeriickt, wird thematisch ergénzt durch die
Darstellung auf der Spiegelriickseite. Begleitet von einem
Lyraspieler unter einem Baldachin und einer ausdrucks-
voll in Falten gelegten Decke zeigt sie das Beilager, das im
Mittelalter als rechtskréftige Besiegelung des Ehever-
sprechens galt. Wie meist in dieser Zeit verbindet sich die
weltliche Seite mit einem geistlichen Inhalt. Das Binde-
glied ist der Lyraspieler, der gleichermaBen Minnesénger
ist wie auch als Salomo verstanden werden kann, derim
»,Hohen Lied“ die Liebe im weitesten Sinne preist.

Inv. Nr. 6744

Pulverhorn
Elfenbein, Stahl, Bernstein Indien, 17. Jahrhundert

Der Korper des Pulverhorns wird durch die plastische
Reliefschnitzerei, die ineinander verschlungene und
miteinander kdmpfende Tiere zeigt, zu einem hybriden
Kompositgebilde transformiert. Ganz dhnliche Dar-
stellungen finden sich auch in der zeitgendssischen
mogulindischen Malerei. Beliebt waren Tiere, etwa
Elefanten, deren Korper aus zahlreichen anderen Tieren
zusammengesetzt ist.

Inv. Nr. H.St.61
Dauerleihgabe Adolf und Luisa Haeuser-Stiftung,
Frankfurt am Main

Nautilus-Pokal

Elias Adam, Meister

(um 1669, Ziillichau, Meister ab 17703-1745)

Augsburg, vor 1745

Nautilusmuschel, beschliffen; Fassung: Silber, vergoldet,
getrieben, graviert, ziseliert, punziert; figlirlicher
Holzschaft mit Elfenbein

Das wachsende Interesse an ,,Naturalia“ und , Arteficialia“
in der Renaissance fiihrte zur Steigerung der Einfuhr sel-
tener Nautilusmuscheln aus dem Fernen Osten, die - in
Europa mit Edelmetall-Montierungen versehen - zu kost-
baren Kunstkammerobjekten gestaltet und bis ins 18. Jahr-
hundert hinein geschatzt wurden. Der exotischen Herkunft
der Muschel entspricht die Komposition der Fassung mit
einer indianischen Tragerfigur aus schwarz gldanzendem
Holz, mit Lendenschurz und Federschmuck aus Elfenbein
und dem liber allem thronenden geschnitzten Krokodil
aus stumpferem, hellerem Holz. Im Sinne einer Konkordanz,
der gedanklichen Analogie einer Kunstkammersammliung
als Abbild der Welt, wéren mit diesem Pokal auch mytho-
logische oder christliche Kompositionen zu vergleichen,
wie Atlas, der die Weltkugel tragt, oder die Christopherus-
Legende, fiir die aus der Goldschmiedekunst der Zeit Dar-
stellungen belegt sind, die Christopherus mit Weltkugel und
dem Christuskind darauf zeigen.

Inv. Nr. M.L.623
Schenkung Michael Linel, Frankfurt am Main

Kinetischer Armreif

Friedrich Becker (1922, Ende/Herdecke - 1997, Diisseldorf)
Entwurf, 1997

posthume Fertigstellung Diisseldorf, Deutschland, 1997
Edelstahl, synthetische rote Korunde

Dieser Schmuck wirkt cool und emotional zugleich. Funk-
tionalitat und Logik der Technik sind die Grundlagen seiner
asthetischen Konzeption. Konsequent ist die Kombination
des Industriematerials Edelstahl mit synthetischen Stei-
nen, ebenso wie die klare Verarbeitung ohne ,romantische*
Oberflachenstrukturen oder facettierte Schliffe. 1964 war
Becker der erste, der die Kinetik in seine Schmuckwerke
einbezog. In letzter Konsequenz verschmelzen die mathe-
matische Konstruktion und ein vom Individuum ausgehen-
der, emotionaler Impuls zu einer planvollen und dennoch
immer réatselhaften Bewegung, die eine unerschopfliche
Faszination auf den Trager wie auf den Betrachter ausiibt.

Inv. Nr. V.5665
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.
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Schreibmeisterbuch

Antonius Neudoérffer

Niirnberg 1601

Titelkupfer; 92 Seiten mit zahlreichen Holzschnitten,
2 Falttafeln sowie 224 Seiten mit Holzschnitten

und Kupferstichen. Halbpergamentband.

Hohe 20,7 cm; Breite 175 cm, Tiefe 3,56 cm

Dieses Buch ,,Schriftkunst. Das erste Theil“ und ,Das
andere Theil“ steht in der Tradition von Johann Neudorffer
dem Alteren, der 1519 das erste deutsche Schreibbuch
in Nuirnberg herausbrachte. Niirnberg war damals das Zen-
trum der Schriftkultur. Anhand verschiedener Textbei-
spiele flihrt Neudorffer in das Schreiben von Kurrent- und
Frakturschriften ein. Mit diesem Musterbuch schuf er die
Grundlage fiir die bis ins 19. Jahrhundert vorherrschende
deutsche Druckschrift, die Fraktur als gebrochene Schrift,
ein. Mit seiner geometrischen Konzeption von Buchstaben
ist er auch als ein Initiator moderner Typografie anzuse-
hen. Die Schreibmeisterbilicher demonstrierten anhand
von in Druckgrafik gezeigten Beispielen die verschiedenen
Schreibformen und Ausformungen kalligrafischer Schrif-
ten. Diese entwickeln sich im 16. Jahrhundert als fiir Wirt-
schaft und Handel die Nachfrage nach professionellen
Schreibern, Notaren und Sekretéren fiir Urkunden steigt.
Die Lehrer der Schreibkunst wurden in der frithen Neuzeit
»Schreibmeister” oder ,Modisten“ genannt. Sie betrieben
in den Handelsstadten ,teusche“ Schulen, an denen die
Schreibkunst neben Lesen, Rechnen, Religion und Moral-
lehre gelehrt wurde.

Inv. Nr. L.O.2068
Faksimile: LUP AG - Digitale Kunsthandwerker, KéIn
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Deckelpokal - Akeleipokal

Peter Wiber(s) (Meister 1603-1641)

Niirnberg, Anfang 17. Jh.

Silber, vergoldet, getrieben, gegossen, ziseliert, graviert,
punziert

GesetzmaBigkeiten der Ordnung und des GleichmaBes -
wie diese zum Beispiel von Kristallen und Mineralien
bekannt sind - gelten auch fiir die Akelei. Die Ubertragung
ihrer Bliitenform in Silber ist eine Herausforderung an die
Treib- und Ziselierkunst eines jeden Goldschmiedes. Eine
solche Leistung wurde deshalb in vielen deutschen Stad-
ten als Meisterarbeit abverlangt. Als kostbares Beispiel
menschlicher Fahigkeiten und gleichzeitig auch als Abbild
von Ordnung und Gleichmag finden sich Darstellungen
solcher AkeleigefédBe auf beriihmten Gemaélden seitdem
15. Jahrhundert, gern auch als Attribut der Weisen aus dem
Morgenland.

Inv. Nr. W.M.F22
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Nanban-Helm

Eisen, urspriinglich auBBen lackiert oder patiniert, signiert
innen ,Saotome letada“, Japan, Momoyama-Zeit,
2. Halfte 16. Jahrhundert

Der Helm, der auf portugiesische Formen zurlickgreift
(jap. Nanban = ,Siidbarbaren®), diese jedoch in japanischer
Manier modifiziert, tragt eine Signatur der vom 15. bis

17. Jahrhundert beriihmten letada-Meister. Der Aufbau eines
direkten Seehandels von Portugal mit Japan Mitte des

16. Jahrhunderts beforderte hier einen alle Teile der Kunst-
und Handwerksproduktion erfassenden europdisierenden
Stil, der jedoch bereits in der ersten Halfte des 17. Jahrhun-
derts mit der Vertreibung der Auslénder wieder verschwand.

Inv. Nr. 12609
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Coiffeuse als Verwandlungstisch

Abraham und David Roentgen (1711-1793 und 1743-1807)
Auftrag Friedrich August Ill., Kurfiirst von Sachsen,
anlasslich seiner Hochzeit mit Maria Amalie Auguste

von Pfalz-Zweibriicken am 17. Januar 1769

Neuwied, datiert 1769

Korpus, Eiche und Nussbaum; Beine, Eibe; Korpusfurnier:
Ahorn, gefarbt und Kénigsholz; Marketerien: Ahorn,

teils geféarbt, exotische Edelhdlzer, Perimutt; Beschlage
und Griffe: Bronze, feuervergoldet und ziseliert;
Federverschliisse.

Der Kurfiirst wahite die damals beriihmteste deutsche
Kunstschreinerwerkstatt von Abraham und David Roentgen.
Unter dem Protektorat des Grafen von Wied und damit
auBerhalb der Zunftordnung entwickelten die Roentgens
ihre fantasievollen, mit groBter Raffinesse ausgestatteten
Verwandlungsmadbel in einer arbeitsteiligen Produktions-
weise. Ihr Ruhm verbreitete sich in ganz Europa und machte
sie zu Lieferanten von Luxusmdobeln an viele Herrscher-
héduser. Die Coiffeuse erfiillt die hdchsten - Anspriiche an
ein représentatives Verwandlungsmaobel. Die einfallsreiche
Kombination zwischen Schreib-, Lesemdbel und Frisier-
oder Toilettentisch sowie die besonders aufwendige, ja
malerisch zu nennende Feinheit der Einlegearbeit aus
verschiedenen, farblich hochdifferenzierten Hélzern zeugt
von der herausragenden kiinstlerischen und technischen
Qualitédt. Dieses Mobel ist eine grandiose Verkdrperung
der barocken Idee des groBBen Auftritts.

Inv. Nr. 13877
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Hocker Mezzadro

Designer: Achille Castiglioni (1918, Mailand -2002,
Mailand) und Pier Giacomo Castiglioni

(1913, Mailand - 1968, Mailand)

Italien, 1954-1957

Hersteller: 1970 bis heute Zanotta s.p.a.,

Nova Milanese/Milano

Material: Stiitzstange aus verchromtem Stahl,
Sitz lackiertes Stahlblech, FuB3 Buchenholz



Einen Traktorensitz zum Hocker im Wohnbereich umzu-
deuten war 1954 sicher mehr als schockierend. Die Briider
Castiglioni stellten ihren ,Mezzadro“ (dt.: Halbpéchter,
Halbbauer) 1954 anlaBlich der X. Mailander Triennale

vor und erdffneten so eine Diskussion liber die Bedeutung
und die Sprache der Dinge jenseits ihrer Funktion.

Damit griffen sie den kiinstlerischen Ansatz von Marcel
Duchamp auf, der schon vor dem 1. Weltkrieg in seinen
Ready-mades Alltagsdingen eine neue Bedeutung verlieh.
Die Castiglionis verwendeten fiir ihren Hocker einen
industriellen Traktorsitz und befestigten ihn mit einer Fahr-
rad-Fliigelmutter auf einem schwingenden Bandstahl-
Bogen, der durch ein Querholz stabilisiert wird. Jedes Teil
verdeutlicht seine Aufgabe und erzahlt gleichzeitig eine
Geschichte.

Inv. Nr. V.948
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV,
Schenkung Prof. Dr. Ulrich Schneider
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Plakatobjekt Tobias Rehberger

(*1966, Esslingen am Neckar), deutscher Kiinstler
aus der Serie ,First Ads*, ohne Titel, 2010,
Frankfurt am Main

Offsetdruck im Ganzglasrahmen

Das Plakatobjekt ist 2010 fiir die Ausstellung ,flach.
Plakate, Plakatkonzepte und Wandmalereien“ im Museum
Angewandte Kunst in Frankfurt am Main entstanden.

Das Plakat ,adidas“ aus der Serie ,,First Ads“ von 2001
verformte der Kiinstler auf den Eindruck eines nach ldnge-
rem Hangen im 6ffentlichen Raum enthommenen Plakat-
torsos, das er in einem Ganzglasrahmen konserviert.

Aus dem auflagenreichen und zweidimensionalen Druck-
erzeugnis Plakat wird ein dreidimensionales Unikat und
damit ein einmaliges Kunstwerk. Es entsteht so eine
Polaritat zwischen Verganglichkeit und Verewigung welche
an die christliche Praxis des Reliquiars denken lasst.

Mit der Ads-Serie entwirft der Kiinstler im Eigenauftrag
Plakate, mit denen er fiir Produkte oder Brands wirbt, die er
schétzt, mag oder selbst benutzt. Die Plakate werden im
offentlichen Raum gehéangt und damit ausgestellt. Rehber-
ger deutet so den 6ffentlichen Raum zu einem Kunstraum
um und hinterfragt gleichzeitig die Freiheit des 6ffentlichen
Raums, des Kiinstlers und des Biirgers heute. Er kritisiert
damit die Dominanz von Bildern im Auftrag von Werbe-
botschaften. Im Gegenzug beharrt Rehberger mit den Ads
auf dem Recht, das er traditionell als freier Kiinstler hat.
Er ist Autor wirksamer Bildlichkeit und er entscheidet, wel-
che Motive er fiir bildwiirdig erachtet. Dem aktuellen Ho-
heitsrecht von Wirtschaftsunternehmen auf Bildprasenz
in der Offentlichkeit setzt er dasjenige der freien Kunst ent-
gegen.

Im Fall des Plakats ,adidas“ kombiniert er das Perfor-
mance-Logo des deutschen Sportartikel-Herstellers

radidas“ mit ,,Cipla“, dem Pharmazieunternehmen aus

Indien. Dieses ist flir Generika, wirkstoffgleiche Kopien
eines bereits unter einem Markennamen auf dem Markt
zirkulierenden Medikaments, bekannt. Es bietet die
Medikamente deutlich glinstiger an und ermdglicht damit
weltweit Zugang zu medizinischer Versorgung, zum Bei-
spiel zur Behandlung von AIDS.

Inv.Nr.LP TR 1
Schenkung des Kiinstlers
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Medaillon, Teil eines Altarretabels

aurifaber G(odefridus aurifex)?
Kloster Stavelot, Maasgebiet, um 1150
Kupfer, vergoldet; Grubenschmelz-Email

Die Emailscheibe mit der Darstellung der Fides (Treue)

ist nicht nurin den Sammlungen des Museums Ange-
wandte Kunst eines der bedeutendsten Objekte mittelal-
terlicher Sakralkunst. Dieses Werk gehort zu den letzten
erhaltenen Fragmenten eines ca. 22 x 22 cm grof3en
Altaraufsatzes, der vollstandig nur als Zeichnung liber-
liefert ist. In der Mitte des 12. Jahrhunderts stifteten Abt
Wibald von Stavelot und Kaiserin Irene von Byzanz dieses
Kunstwerk zu Ehren des hl. Remaklus, des Griinders

der Abtei im 7. Jahrhundert. Die hohe kiinstlerische Qualitat
auf dem Niveau der byzantinischen Hofkunst vermittelt
sichin der eleganten, knappen Darstellung des halbfiguri-
gen Engels. Das komplexe theologische Programm deutet
sich in der Darstellung des Taufbeckens an: gefiillt mit
blutrotem Taufwasser in Verbindung zu Christi Tod, ruft es
die Taufe als Symbol fiir das Leben im Leben und gleich-
zeitig fur das Leben im Tod in Erinnerung.

Inv. Nr. 6710
Schenkung Robert von Hirsch

Vortragekreuz

Vermutl. Kloster Helmarshausen (Nordhessen), nach 1120
Bronze, gegossen, vergoldet; graviert und punziert;
(Silber, Niello: Hinzufligung nach 1904);

Steinschmuck ergénzt

Solche Kruzifixe, ein charakteristisches Werk der sakralen
Kunst, wurden bei Prozessionen mitgefiihrt oder fanden
beim feierlichen Einzug in die katholische Messe Ver-
wendung. Die Darstellung des gekreuzigten Christus folgt
dem beriihmten ,Gerokruzifix“ in Kdln, Vorbild fiir den
Wandel in der Darstellung des christlichen Erlésers zum
leidend Menschlichen hin. Die Herkunft dieses Werkes

wird im Umkreis des Klosters Helmershausen vermutet,

in dem auch Roger von Helmershausen tatig war. Diese
groBte Kiinstlerpersonlichkeit der Friihzeit des 12. Jahr-
hunderts wird auch (bisher unbewiesen) mit dem Gelehrten-
Pseudonym Theophilus Presbyter in Verbindung gebracht.
Dieser Zusammenhang ist, obwohl hypothetisch, fiir

die Betrachtung der Goldschmiedekunst aus dieser Zeit
besonders bedeutsam. War doch Theophilus Presbyter
der Autor jener berilihmten lateinischen Schrift ,,.Shedula
diversarum artium*, eine Art Gebrauchsanleitung, die
ausfiihrlich und detailliert Einblick in im Mittelalter erprobte
Kunstsparten und -techniken gab.

Inv. Nr. 4870
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Truthahn

Entwurf: Johann Joachim Kéndler (1706-1775)
MeiBen, 1733
Porzellan,H.59cm

1730 gab August der Starke den Auftrag, die Tiere seiner
Menagerie fiir das Japanische Palais (Dresden) lebens-
groB3 in Porzellan festzuhalten. Arbeitsberichte geben
detailliert Auskunft liber Kéndlers Aufenthalte in den Kunst-
kammern und Menagerien des sdchsischen Kurfiirsten,
die er zur Anfertigung von Zeichnungen und Modellen nach
der Natur nutzte. In Balzhaltung mit geschwellter Brust
und zu einem Rad aufgestellten Schwanzfedern charakte-
risiert Kdndler den Truthahn besonders imposant und
naturnah. Die GréBe der Figur und ihr unruhiger Umriss
belegen die groBe Meisterschaft, die MeiBener Modelleure
bereits in den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts bei der
Herstellung komplizierter Porzellanfiguren erreicht hatten.

Inv. Nr. 6391
Schenkung J. und S. Goldschmidt
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Rauchergefai3
in Gestalt eines Ochsen

Kupfer mit Kupferstegen und Cloisonné
China, Qing-Zeit, Qianlong-Periode, Mitte 18. Jh.

Horner, Schwanz und Ohren des Tieres sind aus vergoldeter
Bronze gearbeitet. Die Satteldecke in Cloisonné-Dekor

ist ebenfalls eine separate Arbeit. Der Sattel selbst ist aus
vergoldetem Kupfer, ebenso der durchbrochene Knauf
auf dem Sattel, der abgenommen werden kann. Das Zaum-
zeug wurde ebenfalls gesondert gefertigt.

Der Ochse ist auf hellblau-tiirkisfarbenem Grund in den
Farben Intensivblau, Rot, Gelb, Wei3 und gemischtes Gelb-
Schwarz als Imitation des Fells dekoriert. Auf der Sattel-
decke stilisierte Wogen, Felsen und Wolken.

Inv. Nr. 11418
Schenkung Carl Cords

Deckeldose

Kyohei-Fujita (1921 - 2004)

Japan, 1974

Violettgelbes, in eine siebeneckige Form gepresstes Glas
mit Klarglasiiberfang, auf dessen Oberflache Gold- und
Silberdekor aufgelegt ist

Die auBergewohnlichen Glasobjekte Fujita Kyoheis
erfreuen sich seit den1970er Jahren auf dem internationa-
len Kunstmarkt groBer Beliebtheit. Sie gehdren zu den
wichtigsten Ausdrucksformen der modernen Glaskunst,
die in Japan in der 2. Hélfte des 20. Jahrhunderts eine
ungewohnliche Bliite erfuhr. Zum Markenzeichen fiir Fujitas
Kunst wurden dickwandige, schwere DeckelgefaBe,
gepresst aus einem Amalgam von Glas unterschiedlicher
Farben. Oftmals zitiert der Kiinstler mit aufgelegtem Blatt-
gold und -silber sowie dekorativen Partikeln aus farbigem
Glas Ausdrucksformen der alten japanischen Kunst.

Inv. Nr. 13704
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Prunkbecher
fur Eleonore Juliane Herzogin
zu Wiirttemberg

Johann Jebenz (Meister um 1694 -1737

Elias Adam (Meister 1703 - 1745))

Augsburg, 1690/95

Goldrubinglas;

Silberfassung, vergoldet, getrieben, gegossen, graviert,
Smaragde, Rubine, weiBes Email

H.19,2¢cm, 20,4 cm

Der zehnfach facettierte Becher aus Goldrubinglas hat ein
Pendant aus Bergkristall. Beide Materialien wurden in
ihrer Zeit gleichermaBen exklusiv erachtet, Goldrubinglas
wegen seiner blut- oder rubinroten Farbe und seiner
alchimistischen Herstellung, Bergkristall wegen seines
natiirlichen Vorkommens und seiner Reinheit. Symbolkraft
und Kostbarkeit bezeugt auch die anspruchsvolle Fassung
durch namhafte Augsburger Goldschmiedemeister.
Sitzende Lowen als Sockel erh6hen die GefaBform und
unterstreichen die dramatische Konzeption des Prunk-
bechers als Statussymbol, dessen Auftritt im Kugelknauf
des Deckels mit Wappen und Herzogshut gipfelt. Wappen
und Buchstabenfolge weisen die reprasentativen Pracht-
stiicke als Paar aus und bestimmten Personen zu.

Inv. Nr. V.97
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.

Prunkbecher aus Bergkristall
fir Friedrich Carl Herzog
zu Wiirttemberg

Elias Adam (Meister 1703 - 1745))

Augsburg, Deutschland, um 1706

Ho6he: 20,4 cm

Bergkristall; Silber, vergoldet; getrieben, gegossen,
graviert; Silberfiligran; Smaragde; Rubine; weiBes Email

Das KristallgefaB3 mit 5mm dicker Wandung ist nach oben
hin etwas verbreitert. Unten eine 3 cm breite silberver-
goldete Fassung, die mit Silberfiligran-Voluten belegt ist
und um den unteren Rand einen Fries von 7 plastischen
emaillierten Blattrosetten trégt, auf jeder ein groBBer
Smaragd zwischen zwei kleineren Rubinen. Als FiiBe drei
vollrund gegossene silbervergoldete sitzende Lowen.

Der gewdlbte Deckel mit Rand ist mit Rankenborten und
Rundmedaillons mit den Buchstaben F.C.H.Z.W. verziert.
Auf der W6lbung sind die silbervergoldeten mit Rubinen
besetzten Buchstaben E.J.H.Z.W aufgesetzt. Der Kugel-
knauf des Deckels tragt die gravierten Wappen von
Brandenburg und von Wiirttemberg. Zwischen dem Boden
des Glases und der Bodenplatte der Fassung in Eglomisé-
Malerei das Wappen von Wiirttemberg im Rund, gerahmt
durch einen breiten roten Streifen mit goldenen, ge-
bundenen Lorbeerzweigen, darum ein dunkelblauer Rand.

Inv. Nr. 10076



GiirtelschlieBBe

Gold, Einlagen von Jade (Nephrit) und Rubinen,
Gold getrieben und ziseliert
Tiirkei, Istanbul, um 1600

Die langsovale, leicht gewdlbte GiirtelschlieBe ist in der
Mitte mit einem verdeckten Schiebescharnier zu 6ffnen.
Vier schmale Goldstege auf der Unterseite dienen

zur Befestigung des Gilirtels. Der streng symmetrische
Schmuck wird von drei Jadeplatten bestimmt, die ein Kranz
aus geschliffenen Rubinen umrahmt. Die hier angewandte
Technik der Goldinkrustation auf Jade war in Mogul-

indien verbreitet und diirfte anregend auf die Entstehung
des osmanischen Stils gewirkt haben.

Inv. Nr. 14320
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Aufgesatteltes Pferd

heller Ton mit gelblich brauner, fein gespriingelter
sancai- (,,Drei-Farben“-) Glasur

China, Tang-Zeit, Ende des 7./1. Hélfte 8. Jh., Datierung
bestétigt durch Thermolumineszenztest

Das Tier ist mit Schabracke und Sattel versehen. Das
Sattelzeug blieb unglasiert und war ehemals auf weiBer
Engobe kalt bemalt. Die Figur zeigt ein Pferd des
Ferganatypus mit lebendiger Ausformung des Kopfes.
Keramikpferde waren im alten China, vor allemin der
Han- bis Tang-Zeit (206 v. Chr. - 907 n. Chr.) besonders
beliebt als Grabbeigaben. Einem Verstorbenen wurden
Modelle von Elementen seiner Lebenswelt mit ins Grab
gegeben, mit denen nach chinesischer Vorstellung seine
im toten Kérper noch einige Zeit verweilende Seele

von den Annehmlichkeiten erfreut werden sollte, die ihn
auch zu Lebzeiten umgeben hatten. Hierzu gehdrten u.a.
Modelle von Frauen, Dienern, Haus- und Nutztieren aller
Art, bis hin zu Geb&uden, Brunnen etc.; sogar Modelle
von Toilettenhduschen mit Misthaufen (als Zeichen bauer-
lichen Wohlstandes) waren beliebt.

Inv. Nr. V. 333
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.
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Sessel How High The Moon

Designer: Shiro Kuramata (Tokyo 1934 - 1991)
Hersteller: Vitra

Schweiz, 1986

ObjektmaB: 73 x 95 x 82 cm

vernickeltes Streckmetall

Der Architekt und Produktgestalter Shiro Kuramata war
ein wichtiger Vertreter einer minimalistisch ausgerichte-
ten japanischen Postmoderne. Er experimentierte nicht
nur mit fiir den Mobelbau ungewdhnlichen Materialien,
sondern entwickelte in seinen Objekten auch eine ganz
eigenstédndige Poesie. Oft aus industriellen Halbzeugen
wie Acrylharzplatten oder wie bei diesem Sessel aus
vernickeltem Streckmetall, entwickelte er skulpturale
Mobel, die weniger an der Funktion als vielmehr an Asso-
ziationen und Narrationen gemessen werden wollen.

Der Sessel ,How High the Moon“, nach einem bekannten
Jazztitel Duke Ellington benannt, konterkariert die tra-
ditionellen schweren Polstersessel durch Leichtigkeit und
Transparenz. Er selbst schreibt dazu: ,,Dieses Maschen-
drahtstiick steht fiir ein Flugzeug, das sich kaum selbst
hoch hilt, nachdem alle Uberschussteile weggenommen
worden sind. Deshalb nennen die Menschen mich einen
Minimalisten; aber manches Mal mache ich genau das Ge-
genteil. Wenn Stahimaschendraht oberflachlich mit Ni-
ckel behandelt wird, glédnzt es und scheint zu wuchern. Ich
bin dabei einen Prozess zu entwickeln, der gleichzeitig
verringert und vervielfacht.“

Inv. Nr. D170
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Stehlampe Luminator

Designer: Achille Castiglioni (Mailand 1918 - 2002 Mailand)
Pier Giacomo Castiglioni (Mailand 1913 - 1968 Mailand)
Italien, 1955

Hoéhe:189 cm

Schaft aus emailliertem, gesintertem Eisen. FiiBe aus
lackiertem Metall!

Eine Leuchte fiir indirektes Licht aus einem Rohr, drei
Stativbeinen und einem oben aufgesetzten Strahler.

Die Gebrilider Castiglioni griindeten 1944 in Mailand ein
Designbiiro, das sich in der Nachkriegszeit mit liberra-
schenden und teilweise hybriden Objekt- und Material-
kombinationen jenseits von ,Guter Form‘ und ,Bel Design*
zu einer der wichtigsten italienischen Designpositio-

nen etablierte. Hier wird die heutige ,Maker-Kultur‘ eben-
so vorweggenommen wie eine erst in den spéten 1970er
Jahren entstehende Postmoderne, der es vor allem um
Kommunikation, Semantik und Emotionalitéat ging. Spie-
gelt sich in dieser Leuchte nicht auch die menschliche
Figur aus Beinen, Rumpf und Kopf?

Inv. Nr. 15002
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Vielleicht mal eine weniger.
Plakat von Gunter Rambow

Edition Galerie Rambow, 2006, Reprint 168 x 119 cm
von ,Vielleicht mal eine weniger*, 1962

Designer: Gunter Rambow

Fotografie: Gunter Rambow

Typografie: Gunter Rambow/Gerhard Lienemeyer
Auftraggeber: Nicol Verlag, Kassel

Druck: Offset, Barenreiter, Kassel

Format: 119 x 84 cm

Gunter Rambow (*1938) ist einer der international bedeu-
tendsten Designer im Bereich der visuellen Kommunikation
und Kulturwerbung. In der Ateliergemeinschaft Rambow
und Lienemeyer (1961-86) schuf Rambow zahlreiche
Fotobiicher und herausragende Plakatserien fiir Literatur,
Theater und gesellschaftliche Themen. Diese Arbeit setzt
er bis zur Gegenwart fort. Insbesondere seine Plakate

fuir das Schauspiel Frankfurt unter der Intendanz von Peter
Palitzsch (1972-80) verstanden es, Sinnbilder fiir die poli-
tisierten Anspriiche des Theaters zu erschaffen und in den
Stadtraum wirkungsvoll hineinzutragen.



Das hier ausgestellte Plakat stammt aus seiner frithen Zeit
und zeigt bereits das Charakteristikum Rambows, effektiv
inszenierte und sofort erfassbare Bildsprache zugunsten
einer Plakatbotschaft entwerfen zu kdnnen.

Inv.-Nr. P 47
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Schale

Bernard Palissy (1510 - 1589, Paris)
Frankreich, Mitte 16. Jh.
Fayence, glasiert und bemalt

Dieser ovale Ausschnitt aus der Natur prasentiert einen
kleinen Urwald, durch den sich der Blick suchend tastet.
Pflanzen und Tiere, die sich nach und nach entdecken
lassen, sind von gréBter Naturndhe in Form- und Farbge-
bung. Ein Schreck durchzuckt uns, wenn wir den span-
nungsgeladenen Hohepunkt der Inszenierung entdecken,
eingefroren, eine Art Zeitlupe, ein Moment, der liber Leben
und Tod entscheidet.

Mit seinem naturwissenschaftlichen Interesse ist
Bernhard Palissy ganz und gar ein Kiinstler seiner Zeit.
Naturabformung, die auch in der Goldschmiedekunst
seiner Zeit belegt ist, steigert er auf einzigartige Weise
durch die von ihm erfundene besondere Glasurtechnik.
Vollendet wird dieses Trompe-I'CEil, wenn wir uns die
Schale mit Wasser gefiillt vorstellen.

Inv. Nr. W.M.C45
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Weinkanne, Typ hu

Bronzeguss mit Gold- u. Silbereinlagen
China, 17. Jh.

Bei dieser fein gearbeiteten Bronze in hu-Form mit
stilisiertem Vogelkopf handelt es sich um die Wiederauf-
nahme eins besonderen Typs von Ritualbronzen der

Zeit der Streitenden Reiche (475-221. v. Chr.), die im Grab-
kult des alten China Verwendung fanden. Nachbildun-
gen archaischer Bronzeformen gab es in China bereits
seit der Zeit der Riickbesinnung auf die Antike, die in der
Song-Zeit (960-1279) einsetzte.

Inv. Nr. 11563
Schenkung Carl Cords

Schale

helles Steinzeug mit Schlickereinlagen, graugriine
Seladonglasur
Korea, spéte Goryeo-Dynastie (918-1392),14. Jh

Die diinnwandige, elegant geformte Schale ist ein Beispiel
fuir das auBBerordentliche kiinstlerische und handwerk-
liche Niveau der koreanischen Topfer in der Goryeo-Zeit
(918-1392). Die reizvollen Schlickereinlagen im Spiegel
zeigen stark stilisiert Chrysanthemen, umgeben von Pao-
nien, und ein Arabeskenband, dessen Konturen einerseits
an Blattranken, andererseits auch an Wolken denken las-

sen. Die graugriine Seladon-Glasur bedeckt den gesamten
GefaBkorper; lediglich Spuren dreier kleiner Brandstiitzen
sind am Boden erkennbar.

Inv. Nr. 14191
Schenkung Maria Grafin Lanckoronska

Vase in Form eines Zierkiirbisses

Edmond Lachenal (Paris 1855 - 1948)

Chatillon, Frankreich, vor 1905

Durchmesser:10 cm

Steinzeug, grauer Scherben, gedreht und frei modelliert,
farbige Glasuren

Vase in Form eines Zierkiirbis, gedriickt kugelige Wan-
dung mit dicken, warzenartigen Auflagen, eingezogene,
kleine Miindung.

Lederbraune Unterglasur, die an den plastischen
Auflagen durchschimmert. In den Vertiefungen kristalli-
nisch gelb und blau glasiert, dariiber eine diinne,
blaBseladonfarbene Glasur, zum Teil mattgeatzt.

Inv. Nr. 4090

Schale

Quarzfrittenkeramik, Reliefdekor, Bemalung in Rot,
Reste von Vergoldung
Iran,13.Jh.

Die tiefe, bauchige Schale zeigt einen plastischen Dekor,
der auf den ersten Blick stilisierte Blatt- und Blitenformen
darzustellen scheint, die aus einem zentralen sechs-
strahligen Stern herauswachsen. Erst bei genauem Hin-
sehen wird deutlich, dass die Bliiten, die aus den Stern-
spitzen entspringen, als frontal abgebildete Sphingen

zu lesen sind. In den kandelaberartigen Bildungen, die aus
den Achseln der Sternform herauswachsen, verbirgt sich
im oberen Bereich ein Paar Végel mit lang geschwungenem
Schwanz.

Inv. Nr. V. 205
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.

Weinflasche

gelblicher, feiner Steinzeugscherben,
braune Eisenoxydglasur
China, wohl Provinz Shanxi, Yuan-Zeit, 1279-1368

Bauchiger, langlich ovaler GefaBkorper auf nach au3en
abgeschragtem kurzem Standring, mit schmalem, zur
Miindung hin trompetenférmig ausschwingendem Hals.
Bis auf die Unterseite ist die Flasche mit einer diinn und
ebenmaBig aufgetragenen brauner Eisenoxid-Glasur
tiberfangen. Aus der dunkelbraunen Glasur hebt sich ein
Dekor in leicht silbrig glanzendem Schwarz hervor. Vermut-
lich handelt es sich hier um stark stilisierte Vogelmotive,
die fiir Weinflaschen dieser Art charakteristisch sind. Bei
dieser auBerordentlich elegant geformten Flasche han-
delt es sich um ein hochwertiges Objekt, dessen diskrete
Reize auch aus dem Haptischen erwachsen. Zusatzlich
macht die fast abstrakte Zeichnung das Stiick zu einem
herausragenden, dem Literatengeschmack der chinesi-
schen Bildungselite entsprechenden Sammlerstiick.

Inv. Nr. 14747
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Ulmer Hocker

Design: Hans Gugelot (1920 - 1965)

Max Bill (1908 -1994)

Paul Hildinger

Fichtenholz fiir Sitzflache und Seitenwénde, Buchen-
holz fiir Rundstab und Standleiste

Die Griindung der Hochschule fiir Gestaltung in Uimim
Jahr 1953 hatte den Anspruch, Gestalter fiir ein neues,
demokratisches Deutschland auszubilden. Initiiert von
Inge Scholl, der Schwester der von den Nationalsozialisten
ermordeten Widerstandskampfer Sophie und Hans Scholl,
und ihrem Ehemann Otl Aicher, versuchte die Schule
zunachst unter ihrem Griindungsrektor Max Bill an die
Tradition des Bauhauses anzuschlieBen. Der Dozent Hans
Gugelot war zusammen mit Bill fiir die Innenausstattung
des Schulneubaus verantwortlich, der bewusst einfach
gehalten werden sollte. Der zunédchst nur fiir die Schule
hergestellte, multifunktionale Hocker konnte auch zum
Tragen von Biichern oder als Regalelement verwendet
werden. An seiner Konstruktion und Form war dabei auch
der Leiter der Holzwerkstatt Paul Hildinger wesentlich
beteiligt. Der Uimer Hocker wurde zu einer Ikone fiir die
Ideen der Hochschule wie auch fiir eine funktionsorien-
tierte und sachliche Designhaltung der deutschen Nach-
kriegszeit und wird bis heute hergestellt.

Inv. Nr. 17619
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Digitalkamera Leica D-Lux 1

Klaus-Achim Heine
2003
Aluminiumgehéuse

Der Frankfurter Industriedesigner Klaus-Achim Heine ent-
warf die ersten digitalen Kameras fiir den Traditionsher-
steller Leica, der den Schritt von analoger zu digitaler
Technik erst spat vollzogen hatte und der Konkurrenz aus
Asien eine andere Wertigkeit seiner Produkte entgegen-
halten wollte.

Inv. Nr. 17620

Taschenrechner ET 66

Design: Dieter Rams (Wiesbaden *1932)

Dietrich Lubs (*1938)

Kunststoff, schwarz, Druckkndpfe in schwarz, braun, gelb,
griinund rot

13,7x 7,8 x 1, cm Objektmaf3; 0,15 kg Gewicht

Kronberg, Deutschland; 1987

Zur Mitte der 1970er Jahre nahm das Unternehmen Braun
die damals populdr werdenden Taschenrechner in sein
Programm auf. Nachdem man zunéachst ein japanisches
Modell nur leicht modifizierte, entwickelte man schnell
den Anspruch, eine moéglichst alltagstaugliche und fur
jedermann versténdliche Bedienerfiihrung fiir das neue
Produkt zu finden. Im Gegensatz zu den wissenschaftlich
ausgelegten Rechnern der Zeit war daher eine Vereinfa-
chung und Reduktion auf die wichtigsten Funktionen zu

finden. Das gelang durch farbig voneinander abgesetzte
Tasten, die aus funktionalen und gestalterischen Griinden
nicht mehr konkav sondern konvex angelegt wurden.
Diese Taschenrechner konnte jeder bedienen und die
minimale Gebrauchsanleitung fand auf der Riickseite

des Gerétes ausreichend Platz. Die Farbgebung war dabei
ebenso funktional wie bildgebend: hochglénzendes
Schwarz fiir die Hauptasten, ein gedédmpftes Griin und
Braun fiir die Funktionen, die Komplimentarfarben Griin
und Rot fiir das An- und Ausschalten und bei allen Gerédten
eine gelbe Summentaste. Das machte den wichtigsten
Knopf eines Rechners nicht nur sofort sichtbar, sondern
auch zum unverwechselbaren Erkennungs- und Marken-
zeichen fiir einen Braun Rechner.

Inv. Nr. BR-79
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts

Designmodell tragbares
Fernsehgerat

Design: Dieter Rams (Wiesbaden *1932)

Alu, schwarz

37,5 x 30 x 25,5 cm Objektmaf3; 7 kg Gewicht
Kronberg, Deutschland; 1962

Parallel zum Weltempfénger T 1000 entwickelte Dieter
Rams zusammen mit den Ingenieuren von Braun auch ein
kleines tragbares Fernsehgerat, das formal angeglichen
und ebenfalls fiir den Outdoor Einsatz konzipiert war.
Doch liberstieg dessen potentielle Marktfahigkeit die Vor-
stellungskraft der Verkaufsabteilung und es blieb nur bei
diesem Modell.

Inv. Nr. BR-182
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts
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Ritualgefa3 vom Typ hu

Bronzeguss, China, Zhou-Zeit, ca. 5. Jh. v. Chr.

Das groBe, bauchige WeingefaB ist am Hals mit vier Osen-
henkeln (wohl zur Befestigung eines verloren gegangenen
Deckels) und an der Schulter mit zwei weiteren, gege-
niiberliegenden Henkeln in Form stilisierter Flederméuse
versehen. Auf der Wandung befinden sich libereinander
drei Zonen mit einem kleinteiligen, mittels Modeln auf der
Gussform aufgebrachtem Spiraldekor (leiwen, “Donner-
und Blitz-Muster”). Die unterste Zone ist in Lanzettformen
gegliedert. GefédB3e dieser Art waren Grabbeigaben fiir
vornehme Verstorbene.

Inv.Nr. 12390, erworben 1954



Hwagak-Kasten

riickseitig bemalte Ochsenhorn-Platten auf Holz,
innen mit Brokat ausgeschlagen
Korea, Joseon-Zeit, 19. Jh.

Hwagak-Kéasten, herausragende Beispiele koreanischer
Volkskunst, verbinden eine streng symmetrische Form
mit dem spontanen reiz volkstiimlicher Malerei. Die Technik
scheint ihre Wurzeln im tang-zeitlichen China zu haben,
wo allerdings Schildpatt das Grundmaterial lieferte. lhren
Hoéhepunkt erlebte die Hwagak-Kunst in Korea in der
spéaten Joseon-Zeit, im 19. Jahrhundert. Késten dieser Art
sind seltene und gesuchte Objekte, die ausschlieBlich

flir dem koniglichen Hof nahestehende Kreise der korea-
nischen Gesellschaft hergestellt wurden. Das Frankfurter
Stiick, vermutlich ein Toilettenkasten, entstammt der
Sammlung des von 1928 bis 1935 als deutscher Botschafter
in TOkyO tatigen Asiatica-Sammler Dr. E. A. Voretzsch,

der es vermutlich in Japan erwarb.

Inv. Nr. 12755
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Tiger als Tempelwachter

Eisenguss
China, Qing-Zeit, datiert 1804

Laut der Inschrift am FuB3 der Figur wurde der Eisentiger
von Glaubigen der Familie Wang im Kreis Shangshui/
Bezirks Chenzhou in der Provinz Henan gestiftet. Der Tiger
fungiert im chinesischen Buddhismus als Schutztier,
steht aber auch allgemein fiir Mut und Gerechtigkeit.

Der chinesische Mdnch Xuanzang, der im 7. Jahrhundert
auf der Suche nach den Urspriingen der buddhistischen
Lehre nach Indien reiste, soll von einem Tiger begleitet
worden sein. Und zu den Paradoxa der Chan- (Zen-)Lehre
gehort der Mythos vom Ménch Fenggan, der sich auf
einem Tiger schlafen legt.

Inv. Nr. 16925
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Kiichenbaum

Design: Stefan Wewerka (Magdeburg 1928-2013)
Hersteller: Tecta, Lauenférde

Deutschland, 1984

Durchmesser: 122 cm; Hohe: 196 cm
verchromter Stahl, Kunststoff, Buchenholz

Stephan Wewerka hat sich immer zwischen Architektur,
Kunst und Design bewegt und sich nie nur einem Bereich
zuordnen lassen, hat die Trennung von angewandt und

frei immer ignoriert. Auch in Film und Mode war er tétig,
bekannt wurde er vor allem mit seinen verbogenen Stuhl-
skupturen, die auch eine Beweglichkeit des Denkens
einforderten. Bazon Brock bezeichnete ihn als ,GroBmeister
des Antifundamentalismus’.

Viele seiner ungewdhnlichen Mdbel und auch seinin
Serie produzierter Kiichenbaum zeigen aber auch eine
durchaus funktionsorientierte Entwurfshaltung. Auf kleins-
tem Raum wird hier alles - und das beweglich - unterge-
bracht, was man zum Kochen benétigt. Es ist vielleicht vor

allem das Konzept oder die Idee einer neuen Kiiche und
weniger die praktische Alltagseinrichtung fiir eine GroB3-
familie, aber es ist durchaus zum Gebrauch bestimmt,
definiert das rdumliche Verhéltnis von Wohnen und Kochen
neu und ist damit mehr als nur eine Designutopie.

Inv. Nr. D.276
Schenkung Tecta, Lauenférde
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Additive Plakate

Almir Mavignier(*1925 in Rio de Janeiro, Absolvent ulm hfg,
Mitglied der Gruppe Zero und Mitbegriinder der konstruk-
tiven Bewegung ,,neue tendenzen®)

Ausstellungsplakat Museum fiir Angewandte Kunst
Frankfurt anldsslich einer Ausstellung mit dem gleich-
namigen Thema

Siebdruck, DIN A1,2004

»Sie sollen beim Autofahren nicht lesen!“ so Almir Mavig-
nier, um seinen Plakatansatz zu verdeutlichen: minimaler
Informationsgehalt steht ungegenstandlichen Farb-
formationen mit Op Art-Effekten von maximalem Reiz
gegeniiber.

Was der Kiinstler im Rahmen eigener Ausstellungspla-
kate als Additive Plakate anstrebt, ist auf der Grundlage
von WahrnehmungsgesetzmaBigkeiten entstanden.

Im Sinne, dass Farbefldche vor Schriftgrafik wirkt, suchen
die Additiven Plakate und ihre intensiven Farbvibrationen
den Passanten im urbanen Dschungel zu packen. Sie
verfiihren ihn zu einem Verlangen nach Mehr - konkreter
gesagt, nach ndherem Hinsehen. Dieses transformiert
sich dann ins Erlesen der Information. Dabei libersteigt
die Typografie selten 12 Punkt und neigt zudem durch ihre
glanzende Transparenz zum Verschwinden.

Das Prinzip der Addition in Bezug auf das Bild- und
Informationsmedium Plakat muss als eine wesentliche
Findung Mavigniers gelten. Da die Additiven Plakate
und ihre ungegenstandliche Formensprache kein Oben
oder Unten kennen, kdnnen sie einem Ornamentrapport
gleich angeordnet werden. Auf diese Weise haben die
Additiven Plakate das Potential, so viel Raum wie moglich
in der Stadt einzunehmen, um fiir die eigene Kunst als
durchsetzungsfahiges Bild zu werben.

Inv. Nr. P.18 mav. 1.1-9
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Becher und Teller

Eva Elsasser (1909, Halle -1993, Berg/Pfalz)
1935 mit Dr. med. W. L. Mascher

Halle, Burg Giebichenstein 1926

Messing, handgedriickt, ziseliert

Das unedle Material, nicht aufpoliert als Ersatzgold, die
industrielle Technik des Driickens, hier noch mit der Hand
ausgefiihrt, und die schlichten Formen treten hier im
Sinne der Bauhauslehre auf. Eva Elsédsser, spéter verheira-
tete Mascher-Elsasser, gehort als studierende Frau im
Fach Metallgestaltung zu den Pionierinnen ihrer Zeit. Im
letzten Jahr ihrer Ausbildung zur Silberschmiedin an der
Hallenser Kunstgewerbeschule Burg Giebichenstein,
dem Schwesterinstitut zum Bauhaus Weimar und Dessau,



entstanden diese beiden Werke. Die avantgardistische
Uberzeugung spricht aus der Materialbehandlung, den
gewahlten Proportionen, knapper Stand fiir den hohen
konischen Becher mit weiter Miindung, eine breite Fahne
um den glatten, matten ! Spiegel. GroBartig ist das hand-
ziselierte Liniendekor, das frei und ohne Scheu mit

der UnregelmaBigkeit als Gestaltungsmittel umgeht.

Dauerleihgabe Johannes Mascher, Hamburg
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Doppelkiirbisvase

Cloisonné und Champevé auf Bronze,
plastisch aufgelétete Applikationen
China, Qing-Zeit, Qianlong-Periode, 1. Halfte 18. Jh.

Die Vase gehort zu den kostbarsten Cloisonnéarbeiten der
Frankfurter Sammlung. Charakteristisch fiir diese Kunst
wahrend der Ara Qianlong ist die Farbpalette, die neben
leuchtenden Blau- und Griintdnen auch zartes Rosa um-
fasst. Das Grundmotiv ist ein polychromes Wolkenmeer, aus
dem sich Medaillons mit stilisierten Fu-Zeichen (,,Gllick*)
sowie in erhabene Applikationen Fledermé&use (chinesisch

,Fu“, also gleichlautend), die ebenfalls fiir Gliick und
Reichtum stehen.

Inv. Nr. 11419
Schenkung Carl Cords

Wasserspender

Graues Steinzeug mit Seladonglasur, sog. Miseyao-Ware
China, wohl aus den Yue-Ofen der Provinz Zhejiang,
Filinf-Dynastien-Periode, um 950

Der Wasserspender fasziniert durch seine ungewdhnliche
abgeflachte Kugelform, die Schlichtheit und hdchste
Eleganz verbindet. Die graugriine Seladonglasur liberfangt
den diinnwandig ausgeformten grauen Scherben gleich-
maBig und sorgt fiir einen matten, weichen Glanz. In feiner
Lineatur treten stilisierte Lotusbliiten als Dekor aus der
ebenmaBigen Oberflache hervor. Erst beim In-die-Hand-
Nehmen und ndheren Betrachten wird die Zeichnung
richtig erkennbar, weshalb bei dieser Art von Keramik von
WVersteckte-Farbe-Ware*“ (miseyao) gesprochen wird. Das
Stiick steht fiir die Friihphase der Bliitezeit der chinesi-
schen Keramik, die in der darauffolgenden Song-Dynastie
(960 -1279) ihren Hohepunkt erreichte. Stiicke dieser Art
werden von Keramiksammlern seit je her hoch geschétzt.

Inv. Nr. 14746

Becher

Venedig, 14. Jahrhundert

Durchsichtiges, mattrauchfarbenes Glas, farbige Email-
malerei auf der Innen- und AuBBenseite

Schriftband: A(V)E MARIA GRATIA PLEN(A)

Als wichtigster Umschlagplatz fiir kostbare Waren des
Orients und Okzidents war Venedig schon seit dem friihen
Mittelalter fiihrend. Seit dem 10. Jahrhundert sind auch
eigene Glasproduktionen und der Import von Rohmate-
rialien zur Glasherstellung belegt. Dieser kostbare Becher
mit der Darstellung eines Greifvogels und dem zwischen

zwei Linien als Schriftband gefassten Gru3 des Erzengels
Gabriel bei der Verkiindigung an Maria wurde lange Zeit
fiir syrisch gehalten und wird inzwischen der veneziani-
schen Glasproduktion zugewiesen. Es zahlt zu den Quali-
taten des Standortes Venedig, wie der Glasherstellung die
vielféltigen Eindriicke aus den fernen Landern in eigene
Werke umzusetzen. Die abgewandelte syrische Becher-
form mit der christlichen Ikonographie im Duktus orientali-
scher Dekormalerei in Email ist ein Beispiel fiir eine solche
kiinstlerische Verschmelzung.

Inv. Nr. 6770
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Firstziegel in Drachenform

Irdenware, glasiert
China, Qing-Zeit, 17./18. Jahrhundert

Die imposante Figur ist Teil einer umfangreichen Gruppe
chinesischer Baukeramik im Museumsbestand. Sie
diente als Dachreiter auf einem reprasentativen Gebaude,
ihre genaue Herkunft ist jedoch nicht mehr zu ermitteln.
Der Drache in Wolken steht in China flir Regen und Frucht-
barkeit, symbolisiert jedoch auch den Kaiser selbst. Die
honigfarbene, griine und beigefarbene sancai-Glasur geht
letztlich auf Tang-zeitliche Vorbilder zurlick.

Inv. Nr. 14647
Schenkung Carl Cords
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Drei Spindelvasen

Young-Jae Lee (*1951, Seoul)
Essen, Deutschland, 2002
porzellanartiger Steinzeugton, wei3e Glasur

Young-Jae Lee, die Leiterin der Keramischen Werkstatt
Margarethenhdhe/Essen, gehort zu den wichtigsten
Keramikerinnen der Gegenwart. lhre die groBe korea-
nische Tradition des baekja (,WeiBes Porzellan) zeitgeman
interpretierende Keramikkunst begeistert weltweit viele
Sammler. Das Museum Angewandte Kunst erwarb u.a.

111 ihrer 1111 Schalen, die sie 2006 in der Pinakothek der
Moderne/Miinchen ausstellte. Die aus zwei konischen
Schalen zusammengesetzten ,Spindelvasen“ lassen sich
als zeitgendssische Antwort auf den im alten Korea

hoch geschétzten Typus der ,Mondvase“ interpretieren.

Inv. Nr. 16957-16959
Schenkung Messe Frankfurt
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,Die neue Wohnung muss so eingerichtet sein,
dass der Mensch die Hauptsache ist und
nicht die Dinge es sind.“

(Franz Schuster in:
Das Neue Frankfurt,H.5,1926-1927, S. 124)

Die Frankfurter Kiiche

,Laboratorium mit gestaltetem Wohnwert*

Design: Margarete Schiitte-Lihotzky (1897-2000)
Deutschland, 20.Jahrhundert

Hersteller: verschiedene Frankfurter Schreinereien

und Holzwerkstéatten, Fa. Gebr. Haarer (Schiitten)

und zahlreiche weitere Zulieferer

Materialien: Nadelhdlzer, Buche, Aluminium, Glas, Linoleum,
Solnhofener Platten u. a.

Die von Ernst May so bezeichnete Frankfurter Kiiche
gehort zu den herausragenden Beispielen des Frankfurter
Moderneprojekts der 1920er Jahre. Mit diesen Einbau-
mobeln wurde erstmals in groBem Umfang der Typisie-
rungsforderung entsprochen, wie sie aus der Werkbund-
diskussion vor dem Ersten Weltkrieg hervorgegangen
ist. Die Frankfurter Kiiche war dariiber hinaus integrales
Element einer neuen und konzeptionsorientierten Archi-
tekturhaltung, die sich aus inneren Funktionsbereichen
und nicht aus &uBeren Fassaden definierte. Als erstmals
in groBem Umfang hergestellter Typus einer reinen Ar-
beitskiiche mit sozialpolitischem und gesellschaftlichem
Hintergrund und entsprechender Relevanz wurde sie
zum weltweit verbreiteten Vorbild typisierter Gestaltung,
welche das Wohnen nachhaltig verandert hat.

Die Wiener Architektin Margarete Lihotzky (1897-2000),
erste Osterreicherin mit abgeschlossenem Architek-
turstudium, wurde im Januar 1926 in die Abteilung ,Typisie-
rung“ des Frankfurter Hochbauamts berufen und zur
Spezialistin fiir die Kiichen der Neubauten. Von der effizienz-
orientierten Frankfurter Kiiche wurden mehr als 10.000
Exemplare fiir fast alle Siedlungsbauten in ca. dreiBig Vari-
anten gefertigt, die alle nicht gréBer als 6 bis 7gm waren.
Sie waren eine elementare Voraussetzung fiir das Raumpro-
gramm der neuen preiswerten Frankfurter Reformwohnun-
gen, in denen das biirgerliche Wohnzimmer die zentrale
Rolle spielen sollte und nicht die proletarische Wohnkiiche.
Diese neuartige Kiiche war eine wichtige Voraussetzung
fiuir das ,,Neue Wohnen“ im Projekt der Frankfurter Moderne
und dartiber hinaus.

Die Frankfurter Kiiche bildet ein konzeptionelles Ele-
ment der Gesamtentwurfsplanung des Projekts des Neuen
Frankfurt und Margarete Schiitte-Lihotzky hat stets da-
rauf hingewiesen, dass sie diese Kiiche als Architektin aus
einem umfangreicheren Entwurfsprozess heraus gestaltet
hat. Die Kiiche sollte durch ihre geringe Gré3e andere
Aufenthaltsrdume innerhalb und auBerhalb der Wohnung
ermoglichen.

Die Entwerferin wies die von einigen Vertretern der
Gestaltungsmoderne vorgetragene These, was funktional
sei, sei auch gleichzeitig schon, nachdriicklich zurtick
und sah die Kiiche dezidiert auch als @sthetische Gestal-
tungsarbeit. Wie im gesamten Projekt des Neuen Frank-
furts spielte auch bei der Kiiche Farbigkeit eine gro3e Rolle.
Die ersten Musterkiichen waren in Blau gehalten, spater
kamen weitere gedampfte Farben, aber auch WeiB3 hinzu.

Der Kiichenboden bestand zumeist aus braunlichen Soln-
hofener Platten, die in ihrem Naturmuster einen Kontrast
zu den monochrom lackierten Schranken darstellten.

Als Beschlége dienten die Normbeschléage des Hochbau-
amtes und fiir die Griffe der Schubladen prismatische
Holzkl6tze mit einer unteren Griffmulde, so dass der geo-
metrische, kubische Eindruck der Kiiche noch verstarkt
wurde.

Dieses ,Laboratorium mit gestaltetem Wohnwert“, wie
Schiitte-Lihotzky die Kiiche einmal selbst nannte, bedarf
einer besonderen Prasentation im musealen Kontext.
Positioniert am Ubergang zur Villa Metzler mit den dortigen
Stilrdumen einer individualistisch-kunsthandwerklichen
Epochentradition, ist die Frankfurter Kiiche der Auftakt zu
einer zeitgendssischen, typenorientierten Gestaltungs-
haltung. Enden die Stilrdume mit Henry van de Velde als
dem prononcierten Vertreter einer individualistisch-kiinst-
lerischen Designauffassung vor 1914, so erfiillt die Frank-
furter Kiiche die Forderung von Hermann Muthesius wah-
rend des sogenannten Werkbundstreits von 1914, Produkt-
typen zu entwickeln. Damit kann das Museum eine ent-
scheidende Umbruchstelle innerhalb des Moderneprojekts
sinnlich erfahrbar aufzeigen.

Als Besonderheit zeigt die ausgestellte Kiiche die origi-
nalen Bodenfliesen und den Fliesenspiegel an den Wan-
den. Somit entsteht ein authentischer Eindruck der Gestal-
tungsleistung von Margarete Schiitte-Lihotzky. Auch Spuren
des Gebrauchs sind durchaus noch sichtbar.

Innerhalb des Ausstellungssegments Elementarteile
wurde ein Raumkompartiment mit den GrundrissmaBen
der Frankfurter Kiiche eingerichtet, das nach oben und zu
einer Seite offen ist. An der offenen Seite ist auch ein Ein-
blick in die Konstruktion der Kiiche moglich.

Dauerleihgabe der ABG FRANKFURT HOLDING
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Service Moon
Teekanne, Zuckerdose, Gedeck

Design: Jasper Morrison (*1959, London)
Deutschland, 20. Jahrhundert
Hersteller: Rosenthal, Deutschland
Material: WeiBporzellan

Jasper Morrison gilt als einer der wichtigsten britischen
Gestalter mit einer Designhaltung, bei der das Einfache
und Klare und oft das Minimalistische im Vordergrund
stehen. Nach dem Motto des deutschen Industriedesigners
Dieter Rams, ,gutes Design ist so wenig Design wie mog-
lich“, sucht auch Morrison nach Formen, die weder aufdring-
lich noch vordergriindig reprasentativ sind. Seine Por-
zellan-Kollektion Moon der Rosenthal studio-line trifft
dabei diesen Anspruch in herausragender Weise.

Neben reinen Kreisformen definieren sich die Umrisse

der Porzellane aus Kurvaturen, die sich zwischen Rechteck
und Kreis bewegen und diese zwei Pole miteinander

in Beziehung setzen. Eine subtile Kommunikation der For-
men, die sich auch in der Gesprachskultur der jeweiligen
Tischgesellschaft fortsetzen kann.

Inv. Nr. D.1026 - D.1028
Schenkung Rosenthal, Selb



Gimbap Case

Ahornfurnier
5x24,5x5cm Objektmal
Korea; 2013

Inv. Nr. 17676abc
Schenkung Arumjigi Culture Keepers Foundation, Seoul

Toaster XKT-R020

Design: Naoto Fukasawa (*1956)
matt-schwarz, Objektmai 16,7 x 22,3 x 8 cm, Japan, 2009

Naoto Fukasawa gehdort heute zu den richtungsweisenden
japanischen Produktgestaltern, die der schnelllebigen
Konsum- und Verbrauchskultur Produkte entgegenstellen
wollen, die sich durch eine hohe Gebrauchsqualitédt und
eine visuelle Langlebigkeit auszeichnen. Dabei spielt fiir ihn
die Tradition der japanischen Asthetik von Reduktion und
Perfektion ebenso eine Rolle wie das Vorbild des deutschen
Unternehmens Braun in der Ara seines Chefdesigners
Dieter Rams. Dieser Toaster seines eigenen Labels ,+ - O
besticht durch ausgewogene Proportionierung und eine
bewusste Unauffalligkeit. Er soll auf dem Friihstlickstisch
oder in der Kiiche nicht dominieren und keine Geschichten
evozieren, sondern perfekten Toast zubereiten. Als Kreativ-
chef der japanischen Kaufhauskette Muji ist Fukasawa fiir
dessen minimalistische Designphilosophie verantwortlich,
in der die zum Teil sehr bekannten Gestalter bewusst nicht
namentlich benannt werden.

Inv. Nr. 17677
Schenkung Britte Siepenkothen
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Schale mit Vogeldekor

weiBer Anguss, Schlickermalerei unter transparenter,
farbloser Glasur
Iran, Nischapur, 10. Jh.

Der Dekor der Schale treibt ein Spiel mit der Metamorpho-
se und Mehrdeutigkeit von Formen. In der stark stilisierten
Vogelfigur gehen Pflanzenform und figiirliche Darstel-
lung eine enge Verbindung ein. Zugleich verweisen die

hell aus dem dunklen Grund ausgesparten Motive auf dem
Vogelkorper, die nur scheinbar arabische Buchstaben
abbilden, auf die vermeintliche Lesbarkeit des Dargestellten.

Inv. Nr. 13170

Schnabelkanne

Venedig, Anfang 16. Jh.
Sog. Achat- bzw. Chalzedonglas, Goldmalerei

Welches Wunder, dass sich dieses Spitzenstilick venezia-
nischer Glaskunst aus der Renaissance bis heute so
unversehrt erhalten hat. Das marmorierte Glas, die Be-
zeichnung ,calcedonio” ist liberliefert, ahmt kostbares
Gestein nach und war nach dem ,cristallo®, dem farblosen
Glas (der Sensation der vorangegangenen Zeit), die
kiinstlerische und technische Innovation. Die Formschdp-
fung war hochmodern, in ihr spiegelt sich Venedig als
Kreuzungspunkt des Orienthandels. Ornamente und mdglw.

Reste orientalischer Schriftzeichen in Goldmalerei ver-
starken das exotische Moment.

Inv. Nr. 6772

Ritualgefa3 vom Typ gu

Bronzeguss, patiniert
China, Shang-Zeit,13./12. Jh. v. Chr.

Das schlanke, elegant geformte Gefal auf relativschma-
lem FuBB mit einer sich trompetenhaft 6ffnenden Miindung
weist das Stiick als ein Weingefa3 vom Typ gu aus, eine
Form, die der des etwas breiteren, an der Miindung nicht
so weit ausladenden zun (siehe die wanli-zeitliche Por-
zellan-Variante in der Sammlung des Museums) relativ
dhnlich ist - auch bei diesem GeféaBtyp handelt es sich um
ein WeingefaB. Bronzen dieser Art dienten ausschlieBlich
rituellen Zwecken und fanden sich, in genau festgelegter
Anzahl und GeféaBtypenart, in Grabern hochgestellter
Personlichkeiten des alten China. lhren Hohepunkt erlebte
dieser Grabkult in der Shang- und Westlichen Zhou-Dyna-
stie (ca.16. Jh.-771v. Chr.). Seit der Song-Zeit wurden ar-
chaische Bronzen in China gesammelt und begannen, das
Kunstgewerbe vielfaltig zu beeinflussen.

Dauerleihgabe aus Privatbesitz

Kristallpokal mit Schneckengriff

Werkstatt Friedrich Winter (zugeschr.)
Hermsdorf, Schlesien, um 1710
Farbloses Glas mit Hoch- und Tiefschnitt

»Kristall“, eine durch Kreidezusatz besonders funkelnde,
klare und harte Glassorte, war eine Entwicklung der Glas-
hiitten auf der schlesischen Seite des Riesengebirges.
Seit etwa 1680 nutzte man das dickwandig ausgeblasene
Glas durch tiefe Schnitte und Schliffe zu gestalten. Mit
Friedrich Winter, einem der fahigsten Glasschneider der
Barockzeit, beginnt die ruhmvolle Periode des schlesi-
schen Glasschnitts. Er war der erste namhafte Glasschnei-
der, der die Techniken des Bergkristallschnittes auf das
neu entwickelte Kristallglas libertrug. Die in dieser Technik
plastisch herausgearbeitet Volute zitiert die Form des
Fiillhornpokals, die Winter schon Ende des 17. Jh. erfunden
hat. Der skulpturale Charakter der Form begegnet hier
einer neuen Leichtigkeit des Dekors, mit frei und luftig
zwischen Blumenstauden schwebenden Falter und Libel-
len, eine Seltenheit im Glasschnitt dieser Zeit.

Inv. Nr. 56553
Schenkung der Erben des Hr. G. Manskopf

Trinkschale mit Pantherképfen

Jade (Nephrit), geschnitten, Gold, Rubine
Iran oder Indien, 15.-17. Jh.

Unter den mogulstdammigen Dynastien der Timuriden und
der Mogulherrschaft nahm die Verwendung von Jade deut-
lich zu. Der timuridische Dynastiegriinder Timur Lenk
(Tamerlan, 1336-1405) wurde sogar in einem Jadesarkophag
bestattet. Die Vorliebe fiir Jade lasst sich mit dem dynasti-
schen Selbstversténdnis der Timuriden und Moguln erklaren.
Sie legitimierten ihre Vormachtanspriiche liber ihre Ab-



stammung von Dschingis Khan und pflegten aus diesem
Grund besonders solche Traditionen, die diese Verbin-
dung hervorhoben. Nicht von ungeféahr wurde auch der
Symbolwert von Jade instrumentalisiert, da diese in China
sinnbildlich fiir Reinheit, Dauerhaftigkeit und hochste
Wiirde steht.

Inv. Nr. 14155

DreifuBkanne vom Typ he

Bronzeguss, Gold- u. Silbertauschierungen, patiniert
China, vermutlich Ming-Zeit, 17. Jh. oder friiher

Die Kanne ist reich an zoomorphen Motiven - FiiBe in
Gestalt eines Raubvogels, der auf den Schultern eines
Béaren (?) kauert, ein Greifenkopf als Tiille sowie der Henkel
als Schildkréte mit einem offenen Schlangenflechtmuster
als Ruicken (Schildkréte und Schlange symbolisieren in
China Norden und Dunkelheit). AuBenwandung und Deckel
sind mit einem feinen geometrischen Dekor versehen.

Es handelt sich um eine meisterliche Nachbildung eines
zur Zeit der Streitenden Reiche (475-221. v. Chr.) verbreite-
ten Bronzetypus, wohl aus der Friihphase der neuen
Antikenbegeisterung im song-zeitlichen China (10./11. Jh.).

Inv. Nr. W.M.P. 104
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Herz-Brosche

Otto Kiinzli (Ziirich *1948)
Miinchen, Deutschland, 1985
Hartschaumstoff, Lack, Stahl
ObjektmaB: 9,5x 9,5 x5cm

Ein rotes Herz - globales Symbol der Liebe - als liber-
dimensionaler Ansteckschmuck ist eine Herausforderung
fuir den konventionellen Schmucktrager. Otto Kiinzli,
bekannt als Provokateur, operiert gern mit populéren
Zeichen, die er subversiv hinterfragt. Alles ist perfekt an
diesem Objekt, die Form vollkommen, das Lackrot
unnachahmlich, die Oberflache vollendet, so glatt, so
empfindlich - unantastbar.

Inv. Nr. 16309

Deckelpokal

Warmbrunn, Schlesien, um 1750
Farbloses Glas, Schliff und Mattschnitt

Der Deckel vollendet nicht nur die Silhouette, sondern
schiitzte auch die fliichtigen Aromen der zu dieser Zeit
tiblichen, gewiirzten Weine. Fliichtig wie die der Duft

der Gewiirze ist auch die Musik, deren Klang andeutungs-
weise in zwei Notenzeilen und der Darstellung eines
Kammerorchesters aus Streichern und Blasern an unser
inneres Ohr dringt; ein Menuett, moglicherweise als
Widmung von einem Laienmeister komponiert, nach
Auskunft von Giinter Appenheimer. Der Mattschnitt lasst
die Bildkomposition wei3 auf dem transparenten Glas-
grund erscheinen und beférdert die lllusion, die ele-
gant gekleideten Musiker hatten sich den Raum mit dem
Wein zu teilen.

Inv. Nr. 5119

Braun-Tasse

Design: Dieter Rams (Wiesbaden *1932)
Kunststoff, transparent, schwarz

8 x 10 x 10 cm Objektmaf3; 0,3 kg Gewicht
Kronberg, Deutschland; 1984 -1985

Inv. Nr. DR-16
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts

Braun-Tasse

Design: Dieter Rams (Wiesbaden *1932)
Kunststoff, gelb, weil3

8 x 6 x 9 cm Objektmaf3; 0,3 kg Gewicht
Kronberg, Deutschland; 1984 -1985

Inv. Nr. DR-15
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts

Tasse

Design: Dieter Rams (Wiesbaden *1932)
Porzellan, Kunststoff

5,5 x 7,5 x10,8 cm ObjektmaB; 0,25 kg Gewicht
Kronberg, Deutschland

Inv. Nr. DR-12
Dauerleihgabe Braun GmbH, Kronberg i.Ts

Diese Entwurfsmodelle fiir Tassen stammen aus dem Braun
Designstudio, das in den 1980er Jahren kurzzeitig auch mit
der Uberlegung befasst war, fiir externe Unternehmen
tatig zu werden. Fiir die Lufthansa entstand dabei das
Konzept fiir ein Bordgeschirr, bei dem Porzellan und Kunst-
stoff miteinander kombiniert wurden. Der Henkel aus
Kunststoff sollte dabei die ansetzenden Finger vor der Tem-
peratur des Porzellankdrpers schiitzen und bot einen
besonders festen Halt. Die nicht realisierten Entwiirfe wur-
den spaéter flir mogliche hausinterne Nutzungen modifiziert.

Vase in Form eines Kohlrabi

Lucien Gaillard (Paris 1861-1942 Paris)
Paris, Frankreich, vor 1901

Ho6he: 20,5 cm

Bronze, gegossen, patiniert

Marke: L. Gaillard

Ankauf, 31.12.1901, Gaillard, Paris

Inv. Nr. St.168
Dauerleihgabe Stadt Frankfurt am Main
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Rechteckige Vase Nr. 2

Isezaki Jun (*1936, Bizen)
GroBe, rechteckige Vase, Steinzeug, Feuerspuren
Japan, Bizen, um 1997

Das monumentale Gefal3 von skulpturaler Formgebung
weckt Assoziationen zu friihen japanischen Grabkera-
miken (haniwa). Isezaki, der einer einflussreichen
Kiinstlerfamilie des alten Keramikzentrums Bizen ent-
stammt und 2004 in Japan zum ,Lebenden Nationalschatz*



ernannt wurde, schuf jedoch auch zahlreiche Werke,
die ganz und gar der Tradition der japanischen Teekeramik
folgen.

Inv. Nr. 17048
Schenkung Gisela Freudenberg
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Schnabelschuh

Toledo, Spanien, 15. Jahrhundert
Léange: 39 cm; Breite: 9 cm
Ziegenleder

Diinne, wenig benutzte Sohle. Der Schuh aus zwei Stiicken
zusammengefiigt, mit umklappbarer Zunge, seitlich

mit durchziehbarer Schniirung. Mit sehr langer diinner
ausgestopfter Spitze.

Inv. Nr. 6076
Schenkung Robert von Hirsch

Schnelle mit Zinndeckel

Siegburg, Deutschland, um 1566

Steinzeug, gelblich-weiBer Scherben mit Salzglasur
Marke: Auf dem Zinndeckel Marke: Adler mit ,,|.S.”

in Schild, vielleicht Aachen

Hohe: 24,7cm

Ein besonders feinkdrniges, feinst ausmodellierbares,
weiBbrennendes Tonvorkommen begriindet die Steinzeug-
topferei in Siegburg, die dort schon seit dem 14. Jahrhun-
dert belegt ist. Allerdings erst in der 2. Halfte des 16. Jahr-
hunderts, mit dem Zuzug von Topfern aus Kdln, entstanden
kiinstlerische Interpretationen von Kannen und Kriigen.
Eine Kdlner Erfindung ist der GeféaBtypus der Schnelle, ein
hohes, sich konisch nach oben verjlingendes, elegantes
TrinkgefaB, welches sich besonders dazu eignet, form-
fullenden Figuren einen attraktiven Auftritt zu ermdglichen.
Die grafischen Vorlagen stammen hier von Peter Flotner
(1490-1546), Niirnberg, eine der herausragenden Kiinstler-
personlichkeiten der Generation nach Diirer (1471-1528).
Diese mussten noch von dem Topfer/Formschneider
in Holz in ein Negativrelief libersetzt werden, um spater
abgeformt als Reliefauflage im Kontext einer Gesamtkom-
position auf die GefdBwand libertragen zu werden. Der
weibliche Akt als Hauptthema der Inszenierung tritt hier

- wie die Beischriften sagen - als Allegorie von Gerechtigkeit,
Glaube und Geduld in Erscheinung.

Inv. Nr. 3620

Amulett - wohl Figur einer Ratte

Deutschland, 16.-17. Jahrhundert
Léange: 24 cm; Hohe: 5,5 cm
Eisen, gegossen

Eisen. Plumper vierkantiger Korper, vier Beine mit platten
Filissen, langer gleichmaBig verdiinnter, nach hinten
ausgestreckter Schwanz. Kopf vierkantig spitz zulaufend
mit graviertem Schnurrbart, kleine Ohren. Am Hals Ein-
schniirung, in der wohl ein Band saB3 oder die ein Halsband
andeuten soll. Auf der Seite unleserliche Inschrift; unterm
Leib hebr. Inschrift , ALBA MATATOX", die den Sinn er-

gibt ,Ihr sollt verdorben werden“, vermutlich Amulett gegen
Krankheit.

Das Objekt ist vollstédndig aus Eisen gefertigt,demim
Mittelalter magische Eigenschaften zugesprochen wurden.
Die Ratte war in dieser Zeit als Symbol negativ belegt,
weil sieim Unrat lebt und Lebensmittelvorréte pliindert.
Zuweilen wurde sie auch als Sinnbild fiir den Tod gesehen.
Moglicherweise muss dieses Amulett als Abwehrzauber
gegen Krankheit, wie zum Beispiel gegen die Pest, gedeu-
tet werden. Dies wére nach heutigem Stand der Wissen-
schaft ein Novum, da im mittelalterlichen Europa der
Ursprung der Seuchen auf giftige Dampfe zuriickgefiihrt
oder den Juden angelastet wurde, indem man behauptete,
dass sie die Brunnen der Stadte vergiften. Vielleicht gab
esjedoch schon inden Kreisen der jlidischen gelehrten
Arzte die Vermutung, dass die Ratten fiir die Ausbreitung
von Krankheiten mitverantwortlich sind.

Die Eisenratte gilt durch die Inschrift als Zeugnis des
religidsen jlidischen Lebens. lhre stilistische Form findet
auch in einem mittelalterlichen Tiirklopfer eine Parallele,
gesehen 2009 auf der Messe Maastricht.

Inv. Nr. V.57
Dauerleihgabe Kunstgewerbeverein in Frankfurt am Main eV.
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Flasche

Auberginefarbiges und weiBBes opakes Glas
Syrien (?),10.-11. Jahrhundert

Ovaler Boden, in der Mitte spitz eingestochen. Flach
gedriickter kugeliger Kérper mit langem, sehr diinnem
Hals, der sich nach oben hin noch verjiingt. An seinem
Ansatz auf der Schulter zwei kleine Osenhenkel. Die
Wandung des GefédBes ist mit einem spiralig gefiihrten
weiBen Faden belegt, der unterhalb der Schulter nicht
mehr aufliegt, sondern in das dunkle Glas eingepresst ist.
Flaschen dieser Art dienten zum Verspritzen von
dtherischen Olen.

Inv. Nr. 13388
Curt und Muzzi Pfoh-Stiftung

Kugelférmiges Gefai

Cizhou-Ware (?), rotlich gebrannter Steinzeugscherben,
helle Schlickereinlagen, transparente Glasur

China, Nordl. Song-Zeit, 10. Jh., Datierung durch Thermo-
lumineszenztest bestétigt

Ovaler GefaBkorper mit brauner Glasur, in die horizontale
Kreislinien eingeschnitten sind, die mit beiger Engobe
gefiillt wurden. Uber allem eine weitere, transparente Glasur.
Im Inneren ebenfalls braun glasiert unregelméagig dariiber
stellenweise mit beiger Engobe bestrichen. Die Linien-
muster vergleichbarer Keramiken im Cizhou-Stil sind ent-
weder sehr grob oder laufen nicht horizontal und konzen-
trisch. Dieses ungewohnliche Stiick besticht durch seine
zeitlose Eleganz der Formgebung.

Inv. Nr. 14847

Sechsteiliger ovaler Stapelkasten

Kado Isaburd (1940-2005)

Lack, rot mit schwarzen Giirteln auf ate-Holz
(beiblattriger Lebensbaum) und Baumwollstoff
Japan, um 1993



Obgleich Kado Isaburé in dem seit Jahrhunderten fiir seine
Lackarbeiten bekannten, relativ abgelegenen Ort

Wajima an der Nordwestkiiste Japans arbeitete, sind seine
Lacke von einer auBerordentlichen Modernitéat und von
groBer gestalterischer Ausdruckskraft. Der gro3e Stapel-
kasten ist ein funktionales Objekt - als Picknickkasten -
zugleich jedoch auch Skulptur. Seine Form erinnert unge-
achtet der meisterlich ausgefiihrten traditionellen Hand-
werkstechnik an Formfindungen des Art Déco oder gar an
Automobildesign.

Inv. Nr. 15780
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Stuhl DCW Plywood-Chair

Charles Eames

(St. Louis, Missouri 1907 - 1978 St. Louis, Missouri)

Ray Berenice Kaiser Eames (Sacramento,

Kalifornien 1912 -1988 Pacific Palisades, Los Angeles)
USA, 1946

ObjektmaB: 68 x 56 x 62cm

geformtes Sperrholz, Gummi

Ray und Charles Eames lernten sich 1940 an der Cranbrook
Academy of Art bei Detroit kennen und wurden zum
erfolgreichsten Designerpaar des 20. Jahrhunderts, das
den Lebensstil in Amerika und Europa nachhaltig beein-
flusste. lhr umfangreiches Werk, zu dem nicht nur mehrere
Mobelgenerationen aus den Materialien Fiberglas, Draht
und Aluminium gehérten, sondern auch 106 Kurzfilme,
Diaschauen und zahlreiche Ausstellungen, begann mit
Stiihlen aus verformtem Schichtholz, der sog. Plywood
Group. Die Trennung von Sitz- und Riickenteil erlaubte
eine dreidimensionale Modulation der Hoélzer und ihre Ver-
bindung mittels elastischer Gummischeiben fiihrte zu
ergonomisch hdchst liberzeugenden Losungen. Die Stiihle
waren leicht und damit mobil, bequem und preiswert und
nicht zuletzt hatten sie eine elegante und fast skulpturale
Anmutung, die auf jede Form von Ornamentierung verzich-
ten konnte.

Inv. Nr. 15791

82
Stuhl Costes

Philippe Starck (Paris *1949)

Driade, Italien (Fossadello di Caorso)
Italien, 1985

ObjektmaB: 81x47x 53 cm
Pulverbeschichtetes Stahlrohr, Holz, Leder

1982 erhielt der damals schon sehr erfolgreiche Philippe
Starck zusammen mit vier weiteren Gestaltern den Auf-
trag, das Arbeitszimmer und die Wohnung des franz6-
sischen Staatsprésidenten im Elysée Palast auszustatten.
Drei Jahre spater richtete er das Café Costes in Paris ein,
zu dem dieser Sessel entstand. Damit war der Begriff

des medientauglichen ,Stardesigners‘ gepréagt, der vom
Prasidenten bis zum schicken Szenecafé allgegenwartig
flir das Besondere zusténdig ist. Beide Projekte machten
Starck endgiiltig weltbekannt und fiihrten zu zahlreichen
Auftragen fiir Clubs, Hotels und fast allen Dingen des
gehobenen Gebrauchs, die nun durch ein ,Autorendesign’

geadelt wurden. Design wurde zum Distinktionsbegriff,
mit dem sozialer Status manifestiert werden konnte,

bei dem das Gebrauchspraktische aber immer mehr in den
Hintergrund trat. Dabei ist dieser Cafésessel aber durch-
aus nicht unbequem.

Inv. Nr. D114
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Stuhl Nr. 3100 - Ameise

Arne Jacobsen

(Kopenhagen 1902 -1971 Kopenhagen)

Danemark, 1952

ObjektmaB: 77 x 52 x 51,5 cm

geformtes Sperrholz, verchromtes Stahlrohr, Gummi

Den Namen Ameise verdankt dieser Stuhl seiner schlan-
ken Taille. Der danische Architekt und Designer Arne
Jacobsen entwarf diesen leichten und federnden Stuhl aus
Stahlrohr und verformtem Schichtholz als universales
Sitzmobel, das weiteste Verbreitung fand und bis heute
wirtschaftlich héchst erfolgreich ist. Jacobsen war auf
vielen Gebieten tatig, von Architekturen und Inneneinrich-
tungen liber M6bel und Haushaltsgeréte bis hin zu
Textilien und Leuchten. Er prégte eine skandinavische
Designhaltung mit, die durch einfache und klare Formen
bestimmt war und in der sich Geometrisches und Orga-
nisches miteinander verband. Sie zeigte, dass auch

eine funktionsorientierte Gestaltung liber Emotion und
Sprachfahigkeit verfligen kann. Wie eben die Assoziation
einer Ameise bei einem Stuhl.

Inv. Nr. 15789
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Liebestempel

MeiBen, Deutschland, um 1750

Entwurf

Johann Joachim Kéndler (Fischbach 1706 - MeiBen 1775)
Hersteller

Porzellan-Manufaktur Meissen (MeiB3en seit1710)
Porzellan, glasiert und farbig bemalt; Goldh6hung

Seit der Renaissance war es an europédischen Hofen liblich,
reprasentative Festessen zu allerlei Anlassen mit reichem
Tischschmuck und symbolisch aufgeladener Choreo-
graphie zu veranstalten. Ein wahres Fest der Liebe stellt der
von Johann Joachim Kandler aus MeiBBner Porzellan gefer-
tigte Tafelaufsatz dar, der als Liebestempel moéglicherweise
den Dessertgang eines Hochzeitsmahles am Sachsischen
Hof kronte. Unter dem von Sédulen getragenen Baldachin
sehen wir Amor und Psyche, die sich unter dem wohlwollen-
den Auge von Juno, der romischen Géttin flir die eheliche
Zuneigung, das Ja-Wort geben. Auf dem Dach verweisen
vier liebliche Putten, die jeder fiir sich eine der Jahreszeiten
darstellen, auf die umfangliche Dauer dieser Verbindung.

Wir zeigen den Liebestempel hier nach seiner sorgfal-
tigen Restaurierung. In seiner Ausdehnung ist er einer der
groBten aus der Barockzeit erhalten gebliebenen Stiicke.
In Farbe und Eleganz der Figuren feiert er die Liebe, die
freilich bei einer héfischen Vermahlung vor allem dynasti-
schen Interessen gedient haben diirfte.

Inv. Nr. 4920
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Tabula Rasa

Design: GINBANDE Design, Frankfurt - Uwe Fischer
(*1958, Offenbach a.M.) und Achim Heine (*1955, Bischofs-
heim), Deutschland, 1987

Das Designduo GINBANDE wurde 1985 gegriindet, existierte
bis 1995 und gehdort zu den wichtigsten Vertreter*innen des
Konzeptdesigns in Deutschland. Die Entwiirfe von GINBANDE
nehmen vor allem gesellschaftliche Aspekte und weniger
formale Uberlegungen zur Grundlage, um experimentelle
Gestaltungsideen zu entwickeln.

Tabula Rasa ist eines der bekanntesten Objekte des Duos.
Auf den ersten Blick macht es sich das Prinzip einer Bier-
bankgarnitur zunutze. Jedoch werden Bank und Tisch um
eine ausziehbare Scherenkonstruktion erweitert, mit der
sich die Lange von 0,5 bis zu 5 Metern flexibel anpassen lasst.
Ob zu zweit oder im Duzend, das Mébel formuliert in seiner
Expansionsfreude die Mdglichkeit einer potenziellen Grup-
penerweiterung. Somit macht die Gestalt des Tisches das
Beisammensitzen zu einer Metapher fiir Gemeinschaft und
als sozialen Akt begreifbar. Nicht allein funktionale und
formal-asthetische Bediirfnisse sollen mit Tabula Rasa be-
friedigt werden. Vielmehr geht es um die Reflexion einer
erweiterten Sinnstiftung, die durch ein Objekt ausgel6st wer-
den kann, das seine tatsachliche Wirkung vor allem im Raum
des Vorstellbaren entfaltet.

Inv. Nr.17707
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Spinnenfrau

Mehrbeinige Puppe, bekleidet mit Stlicken aus unter-
schiedlichen Kollektionen von Augustin Teboul

Kleidung -Design: Augustin Teboul - Annelie Augustin
(*1983, Forchheim) und Odély Teboul (*1985, Amiens, Frank-
reich); Hersteller: Augustin Teboul (gegr. 2010 in Berlin von
Annelie Augustin und Odély Teboul); Material: Spitze,
Leder, Baumwolle, Tiill, Jersey, Pailletten, Perlen

Puppe - Design: Museum Angewandte Kunst und Zana
Bosnjak fiir Augustin Teboul, Deutschland, 2013

Material: Kunststoff, Metall, Acryl

Wo liegen die Grenzen der Farbe Schwarz? Eine Frage,
die das deutsch-franzésische Duo beim Entwerfen seiner
Kollektionen immer umtrieb. Kennengelernt haben sich
die beiden Designerinnen 2010 beim Modedesignstudium
in Paris. Sie wechselten nach Berlin und arbeiteten bis 2016
zusammen, um danach wieder getrennte Wege zu gehen.
lhre erste gemeinsame Kollektion war Cadavre Exquis,
benannt nach dem gleichnamigen Spiel der Surrealist*-
innen, bei dem der Moment des Zufalls fiir die Entstehung
von Werken ebenso eine Rolle spielt wie das planméBige
Vorgehen. Seitdem erarbeiteten sie gemeinsam Entwiirfe
an der Grenze zur Haute Couture. Allen Kollektionen von
Augustin Teboul gemeinsam ist eine mystische, fragile und
zugleich sehr selbstbewusste Note. Inspirieren lieBen sich
Annelie Augustin und Odély Teboul von Handwerkskiinsten
verschiedenster Traditionen: ,Wir waren enttduscht von
der Modeindustrie. Wir wollten zwar Kleider machen, aber
das Handwerk sollte dabei weiterbestehen.” Teil jeder Kollek-
tion war stets eine aufwandige Inszenierung der Prasenta-
tionen - surreale Welten voll dunkler Mystik und Melancho-
lie. Das Museum Angewandte Kunst zeigt hier ein spinnen-

artiges Wesen, eine mehrbeinige Puppe, gekleidet in eine
sorgféltig getroffene Auswahl aus unterschiedlichen
Kollektionen. Als Inspiration dienten die Spinneninstallation
Maman der Kiinstlerin Louise Bourgeois oder die Puppen-
objekte Hans Bellmers. Erstarrt in der Bewegung, harrt
unsere Spinnenfrau der Besucher*innen, um gleich darauf
tiber die Wand zu entfliehen.

Inv. Nr. 17721a-h
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V.R.

Design: Franziska Kneidl (1967, Bochum)
Deutschland, 2015
Material: Acryl und Lack auf Folie und Metall

Franziska Kneidl ist Malerin. Fiir ihre Arbeit V.R. aber hat sie
nicht Leinwande, sondern groBformatige Folien mit Farbe
bearbeitet. Diese Folien drapiert die Kiinstlerin mittels eines
von der Decke herabhdngenden Metallreifs zu bauschige
Schichten. Wie die Hiillen einer barocken Festtagsrobe
scheint nun das Material Giber dem Boden zu schweben und
verbreitet eine tanzerische, fast virtuose Heiterkeit.

Der Reiz dieses Objekts liegt in der Offenheit seiner Aus-
sage: Einerseits ist es eine dreidimensionale Malerei, die
im formalen Zusammenspiel mit der Farbe und den transpa-
renten Trégerschichten zu einem Objekt im Raum wird.
Andererseits trifft Franziska Kneidl deutliche Formentschei-
dungen, die das Objekt zum Kdrper und den Kérper zur Figur
werden lassen. So fordert sie uns durchaus auf, mitihrin
einen Raum der Assoziationen und Bedeutungen zu treten,
indem dieses Objekt mehr ist als Farbe und Material.

Inv. Nr. 17722
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Sylva Lounger

Design: Mike Bouchet (*1970, Castro Valley, Kalifornien, USA)
Deutschland, 2018; Material: Metall, Textil

Mit prazisen Eingriffen verandert der in Frankfurt am Main
lebende Kiinstler Mike Bouchet einen alltdglichen Einkaufs-
wagen so, dass er zu einem bequemen Liegestuhl wird.

Die Seiten werden zu Armlehnen umgeklappt, Riicken und
Front so geneigt, dass die Nutzerin oder der Nutzer eine
entspannte Position einnehmen kann. Dank seiner Rollen
kann man den Stuhl leicht an jeden Platz bringen; verschie-
dene Polstermaterialien gewéhrleisten eine Verwendung
sowohlim Innen- als auch im AuBenraum.

Der Objekttitel Sylva Lounger ist eine Reminiszenz an
den amerikanischen Erfinder des Einkaufswagens: Sylvan
Nathan Goldman (1898-1984). Der Supermarktbesitzer
préasentierte seinen Korb auf Radern erstmals 1936 in Okla-
homa, U.S.A. Seither hat es viele Variationen in Gestalt
und Material gegeben, und der Einkaufswagen ist zu einer
globalen Alltagsikone geworden. Schon 1982 hat der Kiinst-
ler-Designer Stiletto (*1959, Riisselsheim) dieses Massen-
produkt zu einem Consumer’s Rest Lounge Chair umgeformt.
Mike Bouchet entfernt sich mit Sylva Chair noch mehr von
dem Ausgangsobjekt - sein Stiick ist noch bequemer. Einmal
draufgesetzt, lasst sich bestens liber Konsum, Objekt und
Ironie, aber auch lber jene intelligente Verschiebung nach-
denken, die Design vom Funktionalen zum Transfunktionalen
fiihren kann.

Inv. Nr. 18788
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